
4. FESTIWAL FILMOWY
ERA NOWE HORYZONTY

Kadr z filmu „Tablice”

W sobotni wieczór Amerykanka Kevin Blechdom zachwyci³a zebranych w dawnym komi-
sariacie milicji brawurowym wykonaniem „I will always love you” Dolly Parton i Whitney
Houston. W innych utworach akompaniowa³a dŸwiêkom z laptopa na banjo, saksofonie 
i kiczowatym keyboardzie. (foto: Rafa³ Romanowski)
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Cz³owieczeñstwo

szpiega
Kim Dong-Won: Nie mam ¿ad-
nych w¹tpliwoœci, ¿e w Korei
³amane s¹ prawa cz³owieka.
Nie mo¿na jednak stawiaæ tej
kwestii tak, ¿e Korea Pó³nocna
jest z³a, a inne kraje dobre.
Równie¿ w krajach uwa¿anych
za rozwiniête wystêpuj¹ ró¿ne
problemy, chocia¿by konflikty
etniczne. Nie jest mo¿liwe
wch³oniêcie Korei Pó³nocnej
przez Po³udniow¹, czyli komu-
nizmu przez kapitalizm. Przy-
najmniej ja nie godzê siê na
takie zjednoczenie.

Zapis wywiadu 
z autorem filmu 
o pó³nocnokoreañskich
szpiegach na stronie 3.

N ie przegap!
Podczas festiwalu bêdziemy mogli obejrzeæ dwa filmy
m³odej irañskiej re¿yserki Samiry Makhmalbaf. Dzisiaj
w kinie Central film „Tablice” – niezwyk³a opowieœæ 
o grupie nauczycieli przemierzaj¹cych Kurdystan w
poszukiwaniu chêtnych do nauki. A w œrodê – „O pi¹tej
po po³udniu” – pierwszy zagraniczny film zrealizowany
w Kabulu po obaleniu Talibów.

Wypowiedzi re¿yserki na stronie 7.

film dnia 

The time
we killed
Obraz ten jest najambitniejsz¹
prac¹ weteranki awangardy
Jennifer Todd Reeves; gêsta,
d³ugometra¿owa podró¿ w
piêkny, niespokojny umys³. 
Konwencjonalne oczekiwania,
które ma siê w stosunku do
kasowych filmów s¹ nieadek-
watne do tego dzie³a; ten obraz
bêdzie natomiast hitem
obje¿d¿aj¹cym imprezy i orgie
ho³duj¹ce kinu eksperymental-
nemu, a¿ w koñcu spocznie w
zbiorach muzealnych i co jakiœ
czas jako smako³yk bêdzie siê
go udostêpniaæ, aby taka forma
kina pozosta³a ¿ywa i dostêpna
dla publicznoœci. 
Eddie Cockrell, „Variety”
Wiêcej o filmie na str. 4

Gutek Film 
przedstawia

scenariusz
grupa kreatywna DOLASU
kierownictwo produkcji

Maja Kuczmiñska 
re¿yseria

Micha³ Olszewski
tel. 609 733 492

monta¿
Renata Surowiec

obsada
Grzegorz Dryja, PIOtr Kaliñski,
Ewelina Kuczmiñska, Emilia 

Orzechowska, Rafa³ Romanowski,
Beata Seweryn i inni

goœcinnie wystêpuj¹
Jerzy Armata, Piotr Iwicki, Joanna

Krzycka, Ewelina Marek, Anna
Morawiec, Anita Piotrowska 

specjalne podziêkowania dla
Jakuba Duszyñskiego, Krzysztofa

G³uchowskiego, Joanny
Grabowskiej, Romana Gutka,

Szymona Holcmana, 
Joanny £apiñskiej

wykonano
www.drukarniacyfrowa.com.pl

redakcja
COK Dom Narodowy
ul. Rynek 12, Cieszyn

e-mail: 
redakcja@eranowehoryzonty.pl

tel. 660 254 495

na hor y zoncie

Trzaskaj¹cy
Olesiowie

poza kadrem PIO

Z cyklu: 
Lataj¹ce obiekty

Dzisiejszy koncert tria Oleœ/Trzaska/Oleœ to propozycja dla zorien-
towanej w jazzie publicznoœci. Ich dŸwiêki zadowol¹ z pewnoœci¹
tych, którzy w jazzie i jemu pokrewnych gatunkach szukaj¹ bar-
dzo innowacyjnych rozwi¹zañ.

Mimo, ¿e Miko³aja Trzaski oraz obu braci Olesiów rozmi³owanej w jazzie
publicznoœci przedstawiaæ nie trzeba, nie mo¿emy zostawiæ reszty festi-
walowej publicznoœci bez kilku niezbêdnych informacji na ich temat.
Otó¿ trójka panów, jaka zaprezentuje siê dziœ wieczorem na scenie
Klubu Festiwalowego ma ju¿ na koncie dwa, doskonale przyjête albumy.
Zarówno „Mikro Muzik” jak i „La Sketch Up”, przebi³y swoj¹ popu-
larnoœci¹ wiele komercyjnych propozycji p³ytowych, przez wiele tygodni
utrzymuj¹c siê w œcis³ej czo³ówce bestsellerów. 
Ka¿dy z muzyków to osobny rozdzia³ wspó³czesnego polskiego jazzu.
Miko³aj Trzaska (saksofon, klarnet basowy) to równie¿ kompozytor
muzyki filmowej i teatralnej, lider grupy £oskot, wspó³twórca legen-
darnej formacji Mi³oœæ, uczestnik spontanicznych projektów
jazzowo/yassowych jak £oskot, NRD, The Users, BasSisters Orchestra
oraz wspó³pracownik tak uznanych postaci jak Lester Bowie, Tomasz
Stañko, Noel Akchote, Jean Luc Cappozzo, Peter Friis Nilsen, Peeter
Uuskyla, Les³aw Mo¿d¿er, Adam Pieroñczyk oraz Marcin Œwietlicki.
Marcin Oleœ (kontrabas) wraz z bratem Bart³omiejem (perkusja) 
firmowali zaœ projekty Oles/Jorgensmann/Oleœ, Murray/bracia Oleœ, 
Contemporary Quartet, Oleœ/Trzaska/Oleœ, Penderecki – Jazz,
Oleœ/Pieroñczyk/Oleœ oraz Custom Trio & Andrzej Przybielski.

Dziœ, Klub Festiwalowy, godz. 22.   

tekst: Rafa³ Romanowski

Jednym z elementów bardzo bogatej
historii Cieszyna, miasta zamieszki-
wanego przez Polaków, Czechów,
Wêgrów i Niemców, s¹ zabytki kultury
¿ydowskiej. Obrazuj¹ one kilkusetletni¹
obecnoœæ ludnoœci wyznania moj¿e-
szowego na terenie Cieszyna.
Pocz¹tki sta³ego osadnictwa ¿ydow-
skiego w Cieszynie siêgaj¹ XVII w. To
w³aœnie wtedy ksiê¿na cieszyñska El¿-
bieta Lukrecja wynajê³a pobór myta w
Cieszynie i ksiêstwie cieszyñskim bra-
ciom Jakubowi i Moj¿eszowi Singerom.
Jakub pozosta³ w Cieszynie na sta³e, 
i od niego w³aœnie pochodzi najstarsza
rodzina ¿ydowska tego miasta. Cieszyn
zawdziêcza Singerowi tak¿e za³o¿enie
cmentarza ¿ydowskiego, który wraz 
z drugim miejscem pochówku ¯ydów
(oba przy ul. Ha¿laskiej) stanowi¹
najwa¿niejszy zabytek historii cieszyñs-
kich ¯ydów.
Najstarsze zachowane tam macewy
pochodz¹ z koñca XVII w. i dotycz¹
rodziny Singerów oraz
spokrewnionego z nimi rodu Zifferów.
Na wiêkszoœci nagrobków inskrypcje
zosta³y wykonane w jêzyku hebrajskim
oraz niemieckim.
Równie¿ po drugiej stronie Olzy
odnaleŸæ mo¿na cz¹stkê ¿ydowskiej
historii np. cmentarz ¿ydowski 
(ul. Hrbitowni), ortodoksyjny dom
modlitwy (ul. Odboje) czy ortodoksyjn¹
synagogê „Schomre-Schabos” 
(ul. Božkova).
Ma³y przewodnik po ¿ydowskich
zabytkach Cieszyna i Czeskiego
Cieszyna pt. „Œladami cieszyñskich
¯ydów” dostêpny jest bezp³atnie w
Miejskim Centrum Informacji (Rynek
1). Szczegó³owe informacje na stronie
www.cieszyn.pl.
(Biuro Promocji i Informacji UM)

Œladami cieszyñskich ¯ydów

Nowy cmentarz ¿ydowski, foto: Jerzy Pustelnik   



Od kilku dni, pó³ godziny po emisji cieszyñskiego hej-
na³u, z wie¿y ratusza miejskiego rozchodz¹ siê orien-
talne, obce dŸwiêki. To tradycyjna pieœñ muezina,
nawo³uj¹ca do modlitwy.

tekst i foto: Beata Seweryn

Samira Makhmalbaf:

Istnieje wiele filmów, których nie uda³o mi siê do tej pory obejrzeæ. 
Sta³o siê tak, gdy¿ zawsze mieszka³am w Iranie, gdzie dostêp do kina
zagranicznego jest bardzo ograniczony. Zawsze by³am z tego powodu
zak³opotana, zawstydzona – bêd¹c znanym twórc¹ filmowym wci¹¿ nie
zna³am wielu innych wybitnych kolegów. Spoœród tych, których filmy
widzia³am, w mojej pamiêci pozosta³ zw³aszcza Michelangelo Antonioni.
W filmie „Przygoda” zachwyci³ mnie jego pomys³ na pokazanie poszuki-
wañ czegoœ, co nigdy nie zosta³o odnalezione, co byæ mo¿e nawet nie
istnieje. Bardzo lubiê ludzi, którzy nie odpowiadaj¹ na pytania, które sobie
zadaj¹. To ludzie, którzy satysfakcjê czerpi¹ z samego stawiania pytañ.

W filmach doceniam tak¿e poetyck¹ atmosferê. W Iranie mamy trzy 
miliony poetów. Nosimy w sobie poezjê, specyficzn¹ wra¿liwoœæ na
sztukê. Nie lubiê surowego realizmu. Lubiê, kiedy ³¹czy siê go z wyo-
braŸni¹. Zestawiaj¹c ze sob¹ te dwa elementy uzyskujemy niesamowite
efekty. Kiedy tworzê film, piszê trochê na wyrost. Nie wiem dok³adnie,
dok¹d zmierzam. Potrzebujê pobyæ chwilê poœród odpowiednich deko-
racji, tak by odblokowaæ ró¿ne myœli, które trzymam w swojej g³owie.
PóŸniej muszê poznaæ ludzi, tak aby postaci by³y wiarygodne. Tutaj
rzeczywistoœæ jest po¿ywk¹ dla wyobraŸni. To prawdziwa alchemia.

W wieku lat 70 chcia³abym wci¹¿ krêciæ filmy. To jedyny sposób bym
czu³a siê dobrze, bym czu³a, ¿e naprawdê ¿yjê i jestem cz³owiekiem.
Myœlê, ¿e kiedy osi¹gnê ten wiek, bêdê mia³ ju¿ za sob¹ sporo filmów,
w których próbowa³em zadawaæ pytania, badaæ to, co realne, t³umaczyæ
pewna doœwiadczenia. I nawet jeœli nie uda³o mi siê zrobiæ dok³adnie
takich filmów, to jestem pewien, ¿e by³em w stanie je sobie mniej wiêcej
wyobraziæ, wyœniæ dla ludzi, których kocham. Mam nadziejê, ¿e te filmy,
prawdziwe lub zmyœlone, da³y widzom si³ê. Si³ê i mi³oœæ – tego chcia³-
bym sobie ¿yczyæ na przysz³oœæ. Tylko tego.

„Tablice”: dziœ, godz. 22, Kino Central; 28 lipca, godz. 10, Kino Era
„O pi¹tej po po³udniu”: 30 lipca, godz. 10, Kino Central

O sobie

Ekumeniczny
sygna³

Nie lubiê realizmu

¯eby filmy dawa³y si³ê

7na hor y z oncie

Ten dobrze s³yszalny nowy element w przestrzeni Cieszyna jest jednym
z projektów realizowanych przez Wojtka Kucharczyka. Artysta zwi¹zany
z wytwórni¹ muzyczn¹ mik.music w ramach Akcji Równoleg³ej przygo-
towa³ kilka audio interwencji. – Mia³em mo¿liwoœæ naruszenia skostnia-
³ego obrazu dŸwiêkowego miasta, do którego ludzie s¹ przyzwyczajeni
– mówi Kucharczyk. – Ale nie tylko dŸwiêkowego, bo dŸwiêk kszta³tuje
tak¿e ró¿ne mentalne uk³ady.

Rozmieszczone na terenie Cieszyna prace maj¹ subtelny, minimalisty-
czny charakter. Niektóre z nich s¹ ³atwe do przeoczenia, inne delikatnie
zak³ócaj¹ monotoniê miejsca. Siedz¹c w eleganckiej kawiarni mimowol-
nie s³uchamy muzyki klasycznej s¹cz¹cej siê z g³oœnika. Dopiero po
d³u¿szej chwili, zauwa¿amy drobne zawirowania w kompozycji utworu,
pojawiaj¹ siê niespodziewane tony. Cisza w lokalnej ksiêgarni prze³amy-
wana jest przez dŸwiêki nieznanego pochodzenia. Muzyka to nasila siê,
to cichnie pomiêdzy rega³ami.

Codziennie o 12.30 orientalna pieœñ dominuje nad centrum Cieszyna.
Mimo ¿e jest niezwykle charakterystyczna, w mieœcie znaczna czêœæ
mieszkañców i przyby³ych na festiwal nie rozpoznaje kompozycji: 
– To jakaœ obca, brzydka, orientalna melodia – krzywi¹ siê. Pytani 
o opiniê mieszkañcy najczêœciej przyjmuj¹ dwie postawy: albo uciekaj¹,
albo udaj¹ ¿e... nic nie s³yszeli. Czy¿by to efekt narastaj¹cego lêku
wobec kultury Wschodu? Jedna z dziewcz¹t siedz¹cych na rynku
przyznaje, ¿e to odwa¿ny pomys³, by w tak prowincjonalnym – jej
zdaniem – mieœcie, równie œmia³o wprowadziæ elementy kultury
wschodniej. Sama wzbrania siê przed podaniem choæby swego imienia.
– W wypadku Cieszyna, Polski czy ogóle naszego krêgu kulturowego
nie jest to nawo³ywanie do modlitwy, ale do zastanowienia – t³umaczy
Kucharczyk. – Mam nadziejê, ¿e nie dopuszczam siê tu profanacji. 
Nie taki jest mój cel – dodaje.

Kadr z filmu „O pi¹tej po po³udniu”

Szum na regale

Arabski „bonus”

Zapraszamy do wyra¿ania opinii na
temat filmów konkursowych na
naszym forum. Przeœlijcie na nr
redakcji (660 254 495) SMS-a*, w
którego treœæ wpiszcie pierwsze litery
tytu³u filmu, jego ocenê, swoj¹ opiniê
oraz imiê (nick).
Filmy mo¿ecie oceniaæ w festiwalowej
skali, któr¹ prezentujemy powy¿ej. 
Dla uczestników naszego forum
przewidzieliœmy nagrody. 
Jeœli we wtorek znajdziesz swoj¹
opiniê w gazecie, znaczy to, ¿e 
w Centrum Festiwalowym czeka do
odbioru koszulka!
Obok opinie forumowiczów o dot¹d
prezentowanych filmach – powy¿ej
zestawienie dotychczasowych ocen
naszych krytyków. 

Dzisiaj od g. 10 w biurze 
festiwalowym, na autorów 
najciekawszych recenzji SMS-owych
i rozwi¹zañ zagadki z helikopterem
czekaj¹ nagrody. 

Wygra³y je nastêpuj¹ce osoby:
Voytashek, Katarzyna Bednarska,
Anita Kucharzyk, Psubrat, Rafa³
Kucharzyk, Natka, Iza Swiat.

Ale kino! (5)

Rumuñski œlad

Kiedyœ – jako selekcjoner
krakowskiego Festiwalu Filmów
Krótkometra¿owych – trafi³em do
Rumunii. By³o to w czasie tzw.
zimy stulecia, kiedy Caucescu
wstrzyma³ w Bukareszcie wszelki
ruch ko³owy, wszystkich
mieszkañców stolicy zagoni³ do
odœnie¿ania, sklepy by³y czynne
do zmroku, a kelnerzy w najele-
gantszym hotelu w mieœcie do
smokingów nosili czapki, tzw.
baranice. A myœmy siedzieli w
ma³ej salce projekcyjnej i ogl¹dali
rumuñskie filmy krótkometra¿owe.
By³o ich szeœædziesi¹t – ca³a rocz-
na produkcja – 58 dziesiêciominu-
towych i 2 dwudziestominutowe.
Zdziwi³ mnie ten równy metra¿
wiêkszoœci filmów – tyle samo
trwa³ ¿art animowany, propa-
gandowy dokument czy relacja z
jakiejœ nowatorskiej, udanej oper-
acji. Kiedy o to zagadn¹³em jed-
nego z urzêdników rumuñskiej
kinematografii, ten zdziwi³ siê
mym pytaniem i oœwiadczy³: – To
oczywiste. Film krótkometra¿owy
w Rumunii trwa 10 minut, tak
mamy zapisane w ustawie. – A te
dwa 20-minutowe? – nie dawa³em
za wygran¹. – U nas ka¿dy
zas³u¿ony mistrz kina ma prawo
zrobiæ co trzeci film d³u¿szy –
odpowiedzia³.
Kiedy teraz siedzê na selekcji
krakowskich festiwali i ogl¹dam
nasz¹ produkcjê, przypominaj¹ mi
siê tamte projekcje. Wiêkszoœæ
polskich filmów krótkome-
tra¿owych trwa obecnie 50 minut,
niektóre s¹ o po³owê krótsze.
Okazuje siê, ¿e u nas metra¿em
te¿ rz¹dzi wszechw³adny dyktator
– telewizja. 50 minut filmu, blok
reklamowy, zapowiedŸ i ju¿ jest
tzw. modu³ programowy, albo 25
minut filmu, reklama, zapowiedŸ i
jest pó³ modu³u. Niewa¿ne, co siê
ma do powiedzenia i jak d³ugo
chce siê mówiæ. Dziœ zapewne
„Muzykanci” Kazimierza
Karabasza trwaliby 50 minut i
trudno by³oby odnaleŸæ w nich tê
cudown¹ kondensacjê, ów urok
myœlowego – i obserwacyjnego –
skrótu. Nie, nie trwaliby, który 
by siê bowiem na ich realizacjê?
Na jednym z krakowskich festi-
wali prezydent miasta ¿yczy³
wszystkim twórcom filmów
krótkometra¿owych, by kiedyœ
dane im by³o zrobiæ „prawdziwy
film d³ugometra¿owy”. I czyni³ to
jak najbardziej szczerze.

Jerzy Armata

Dy¿ur redakcyjny

660 254495
redakcja@eranowehoryzonty.pl

Rafa³ Romanowski – Królik

Forum

Pawe³ 
T. Felis
Gazeta
Wyborcza

5

3

3

4

Iwona 
Ceg³e³kówna
Kino

4

2
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OCENA

4,2 

3,75

3,4

3,25

3,6
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TYTU£FILMU
KONKURSOWEGO

Nobody Knows 

Ojciec i syn

Good Bye, Dragon Inn

Arseny Tarkovsky – Eternal
Presence

Four Shades of Brown

Tiny Snowflakes

Skala ocen: 6 – wybitny; 5 – bardzo dobry; 4 – dobry; 3 – œredni; 2 – s³aby; 1 – z³y.                    najlepszy film w rankingu

Jakub 
Królikowski
Forum 
festiwalu

5

6

4

2

3

4  

Micha³ 
Libera
Polskie Radio
BIS 

4

2

4

Anita 
Piotrowska
Tygodnik
Powszechny

3

3

3

4

4

2

Bartosz 
¯urawiecki
Film 4

3

5

3

3

Co z helikopterem?
Nadal trwa nasz konkurs
„helikopterowy”. Czekamy na
Wasze podejrzenia. Dlaczego
helikopter nad Cieszynem? 
Co to mo¿e oznaczaæ? 
Dla tropicieli nagrody.
Dzisiaj odpowiedŸ Rafa³ a Kucharzy-
ka.
– Myœlê, ¿e helikopter pokaza³ siê
w gazetce festiwalowej, gdy¿
Roman Gutek zamierza siê prze-
nieœæ do Cieszyna. Wspomina³ o
tym na forum festiwalowym. Zatem
chce kupiæ helikopter, ¿eby szybko
przemierzaæ odleg³oœæ, jaka dzieli
Warszawê od Cieszyna. Mieszkaj¹c
w Cieszynie, bêdzie koordynowa³
organizacjê przysz³ych edycji festi-
walu Era Nowe Horyzonty.
Na odpowiedzi czekamy: 
redakcja@eranowehoryzonty.pl

POMÓ¯MY WERONICE
odzyskaæ s³uch

PKO S.A. IV O/Warszawa 
Numer konta: 
47 1240 1053 1111 0000 0443 2036
Koniecznie z dopiskiem: 
na zakup implantów œlimakowych 
dla Weroniki Ro¿ek

Kontakty 
Akcji Weronika: tel. 509 149 747; 608 158
228; 501 296 778. 
Portal: www.autyzm.pl

„Four Shades of Brown”
re¿. Tomas Alfredson

Przewrotny komediodramat z zaskaku-
j¹c¹ puent¹. Taki jak ¿ycie – jed-
noczeœnie zabawny i tragiczny.
Iwona Cegie³kówna

Charakter narodowy Szwedów sportre-
towany œwietnie, ale ca³oœæ za d³uga.
Anita Piotrowska

O œwirach, zmartwychwstaniu i
nieustaj¹cej grze pozorów. Kalekie
relacje miêdzy ludŸmi pokazane w
dopasowanym absurdalnym kostiumie.
Zabawne i ponure.
Micha³ Libera

Nêdza ludzka spo³eczeñstwa dobroby-
tu. Komedie ludzkie, które w koñcówce
zamieniaj¹ siê w niegustowny melodra-
mat. I po co?
Bartosz ¯urawiecki

Mi³y film, ale dla mnie za ma³o
„nowohoryzontowy” i zbyt dos³owny.
To nie moje kino.
Jakub Królikowski/Kubak

Spory kawa³ porz¹dnego kina, zaw-
dziêczaj¹cego wiele „Magnolii” P.T.
Andersona. Œmiech, który jest bolesny;
³zy, które nie oczyszczaj¹.
Voytashek (5)

Konwencje niektórych filmów maj¹ to
do siebie, ¿e albo pasuj¹ komuœ w stu
procentach albo wcale. Tego filmu nie
kupujê, a szukanie w nim podobieñstw
do Python'a to spore nieporozumienie.
Psubrat (2)

„Tiny Snowflakes”
re¿. Ali-Reza Amini

Prosta forma nie zawsze siê sprawdza 
– potrzebna jest jeszcze jakaœ interesu-
j¹ca historia.
Iwona Cegie³kówna

Elektryzuj¹cy pomys³, realizacja jednak
zbyt siermiê¿na.
Anita Piotrowska

Ponury obraz o potrzebie mi³oœci,
czu³oœci i przyjaŸni. Po sporej przerwie
nareszcie ciekawy film z Iranu.
Jakub Królikowski/Kubak

WIÊKSZY KOMFORT

Wczoraj w nocy w kinie Akademickim zosta³y zainstalowane klimatyzatory.
Od dziœ superkomfortowe projekcje – zapraszamy.

Plebiscyt konkursowy



foto: Beata Seweryn
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Wczoraj re¿yser spotka³ siê z polskimi widzami 
w „Kawiarni Polityki”. Poni¿ej prezentujemy wybór 
z dyskusji. Pytania zadawali: Piotr Kletowski 
(filmoznawca, specjalista od kinematografii kore-
añskiej), Anna Draniewicz z „Warsaw Voice”, 
Dorota Roszkowska (dziennikarka i producentka) 
oraz publicznoœæ.

Ogl¹daj¹c Pañski film mo¿na odnieœæ wra¿enie,
¿e opowiada siê Pan po stronie swych bohaterów.
W zwi¹zku z tym czy móg³by Pan powiedzieæ
jakie jest miejsce obiektywizmu we wspó³czes-
nym dokumencie?
Kim Dong-won:Wiem, ¿e wielu widzów sposób
ukazania moich bohaterów mo¿e wprawiæ w
zak³opotanie. Mnie samego ich zachowanie wprawia³o
w zak³opotanie. Oczywiœcie moje stanowisko wobec
polityki pó³nocnokoreañskiej jest negatywne, ale tych
panów, którzy kiedyœ byli szpiegami szanujê i lubiê
jako ludzi. Tak naprawdê nie maj¹ skrajnych, upolity-
cznionych pogl¹dów. S¹ po prostu zwyk³ymi ludŸmi.
Najwa¿niejsze dla mnie by³o jednak to, ¿e mimo tortur
i wieloletnich wyroków, nigdy nie wyrzekli siê swych
pogl¹dów. Chcia³em pokazaæ ich cz³owieczeñstwo i
upór z jakim trzymali siê swych idei. By zrozumieæ
mój film, trzeba znaæ historiê Korei. Byæ mo¿e dziœ
Korea Pó³nocna jawi siê w œwiecie jako swego rodza-
ju potwór, ale jeszcze do lat 90. nie by³ to kraj a¿ tak
zdeprawowany.
Jak, w kontekœcie ujawnionych ostatnio dowo-
dów na istnienie w Korei Pó³nocnej obozów kon-
centracyjnych, widzi Pan mo¿liwoœæ po³¹czenia
obu krajów?
Ten proces musi przebiegaæ powoli. Najlepszym
sposobem na zjednoczenie jest rozpoczêcie wymiany
kulturowej, z³agodzenie polityki zabraniaj¹cej swo-
bodne przemieszczanie siê ludnoœci z jednej Korei do
drugiej, a w dalszej perspektywie utworzenie federacji

dwóch autonomicznych pañstw. Podstaw¹ jest wza-
jemne zrozumienie, natomiast o tym, gdzie chc¹ prze-
bywaæ obywatele Korei Pó³nocnej, powinni decy-
dowaæ oni sami.
Jaki oddŸwiêk wywo³a³ „Repatriation” w Korei
Po³udniowej?
By³ œciœle zwi¹zany z pogl¹dami politycznymi widzów.
Zarówno widzowie o skrajnie lewicowych, jak i praw-
icowych pogl¹dach zdecydowanie przeciwstawiali siê
temu, co w filmie jest pokazane. Pierwsi uwa¿ali, ¿e film
za bardzo opiera siê na uczuciach, a zbyt ma³o uwagi
poœwiêca sprawom ideologicznym. Z kolei ci drudzy
zarzucali mi, ¿e film jest prokomunistyczny. Ale ja robi¹c
go spodziewa³em siê, ¿e odbiór bêdzie w³aœnie taki.
A jak zareagowali na film jego bohaterowie?
Bardzo ró¿nie. Niektórzy uznali, ¿e jest nudny, inni nie
chcieli zgodziæ siê z jego tezami. Jeszcze inni suge-
rowali, ¿e powinienem usun¹æ sceny w szpitalu, a
umieœciæ wiêcej z oficjalnych spotkañ i przemówieñ,
gdzie w ich mniemaniu wypadli korzystniej. Ale na to
z kolei ja nie mog³em przystaæ.
Jak uda³o siê Panu ich przekonaæ, by wyst¹pili
przed kamer¹?
Problem by³ tylko na pocz¹tku. Przystêpuj¹c do reali-
zacji filmu, czu³em przed nim lêk. Istnia³a granica,
której nie mogliœmy przekroczyæ. To wywo³ywa³o wza-
jemn¹ nieufnoœæ i dystans. Ale wraz z up³ywem czasu,
w miarê jak zbli¿aliœmy siê do siebie emocjonalnie,
w³aœciwie przesta³o byæ potrzebne jakiekolwiek
namawianie. To, ¿e zacz¹³em filmowaæ by³o zupe³nie
naturalne. Nie potrzebowa³em ju¿ ¿adnego specjalnego
pozwolenia. Sami zaakceptowali obecnoœæ operatora.
Kino koreañskie odnosi ostatnio wiele sukcesów.
Jaka jest Pana zdaniem jego obecna kondycja?
Jego g³ówn¹ si³¹, szczególnie jeœli idzie o dokument,
jest sytuacja na Pó³wyspie Koreañskim i d¹¿enie do
jej poprawy. Oraz energia, któr¹ ludzie wk³adaj¹, by
pokazaæ to na ekranie.

Opracowanie: Grzegorz Dryja

Wiele kontrowersji wœród widzów cieszyñskiego festiwalu wywo³a³ dokument „Repatria-
tion”, opisuj¹cy tzw. „niezmienionych”, czyli szpiegów pó³nocnokoreañskich, którzy
odsiedzieli d³ugoletnie wyroki w Po³udniowej Korei, ale nadal pozostaj¹ wierni swoim
przekonaniom. Czêœæ widzów po wyjœciu z seansu twierdzi³a, ¿e re¿yser Kim Dong-won
nakrêci³ ponadczasowy film o wiernoœci ideom, inni natomiast oskar¿ali go o stworzenie
propagandowego widowiska.

KimDong-won 

Cz³owieczeñstwo
szpiega

Na horyzoncie 
kwestionariusz

Jakub Duszyñski
dyrektor artystyczny festiwalu

Kawa czy papierosy?
– Czerwone wino.

Ten pierwszy seans.
– Rok 1977. Mam 5 lat. Tego
samego dnia ogl¹dam w kinie
„Orka: wieloryb morderca” 
i „Wojny gwiezdne”. Seans trwa
nadal.

Jest taki bohater, w którym
widzê swoje odbicie. To... 
...wszyscy trzej bohaterowie
rohmerowskiej „Kolekcjonerki” 
i trochê Aleksander z „Fanny 
i Aleksander”.

Zasn¹³em kiedyœ w kinie...
...ostatnio na „Shreku 2”.

A innym razem wyszed³em z...
„Motocykl wampir” Dirka Cambel-
la; mia³em wysok¹ gor¹czkê; do
dziœ ¿a³ujê i nie mogê znaleŸæ
tego filmu na DVD.

Œmia³em siê jak opêtany 
ogl¹daj¹c ...
Musical o zombi Miike Takashi,
czyli „The Happines of the
Katakuris”.

Nie zapomnê muzyki z...
„Walkabout” Roega (Barry) 
i „Casanovy” Felliniego (Rota).

Jak wzrusza, kiedy nie wzrusza?
Szkoda s³ów na to, co nie wysz³o;
wzruszaj¹ mnie zawsze ³zy w
oczach Cabirii w fina³owej scenie
filmu Felliniego.

Ulubiony serial...
„Za³oga G”, „Niewolnica Izaura” 
i „Delfin Um”.

Kazimierz Opaliñski to dla mnie...
...cz³owiek–enigma.

S³ysz¹c chrupanie pop-cornu 
w kinie...
Wyci¹gam rewolwer.

Czego nie zobaczê na ekranie?
„Pachnid³a” w re¿yserii Stanley'a
Kubricka :–(

Kto zabi³ Laurê Palmer?
Wszyscy jesteœmy winni, tak jak
bohater „Old Boya”. 

Szeœædziesiêcioletni mê¿czyzna Jacobo ¿yje samotnie po œmierci matki, której towarzy-
szy³ i zajmowa³ siê przez ostatnie lata jej ¿ycia. Wszystko, co mu pozosta³o w spadku,
to fabryka skarpetek na skraju bankructwa w Montevideo.

tekst: Ewelina Kuczmiñska

Jacobo pomaga prowadziæ firmê jego wieloletnia 
pracownica Marta. Z biegiem lat ich s³u¿bowy zwi¹zek
przeradza siê we wzajemne uzale¿nienie. ¯adne z nich
nie potrafi ¿yæ bez drugiego, lecz mimo tego ich relac-
je s¹ ch³odne. Jacobo nigdy nie rozmawia z Mart¹ 
o osobistym ¿yciu, i chocia¿ ona pocz¹tkowo próbuje
z tym walczyæ, w wyniku niepowodzenia rezygnuje.
Sytuacja zmienia siê w momencie, gdy swój przyjazd
do Urugwaju zapowiada brat Jacobo, d³ugo niewidziany
w rodzinnym mieœcie. Herman, który opuœci³ Monte-
video przed dwudziestu laty za³o¿y³ rodzinê i w³asn¹
fabrykê w Brazylii.
Jacobo, powodowany odwieczn¹ rywalizacj¹ miêdzy
braæmi, w której zawsze zajmowa³ ni¿sz¹ pozycjê,
namawia Martê, aby udawa³a jego ¿onê podczas
pobytu Hermana. Tym razem chce osi¹gn¹æ przynaj-
mniej remis w rozgrywce z bratem.
Marta traktuje proœbê Jacobo jako dowód na to, ¿e
jest dla niego kimœ wiêcej ni¿ tylko dobrym pracown-

ikiem. Ten uk³ad jest dla niej wynagrodzeniem za
d³ugie lata wiernoœci, a jednoczeœnie szans¹ na 
wyrwanie Jacoba z samotnoœci, w jakiej ¿y³.
Kobieta wprowadza siê do jego mieszkania, zape³nio-
nego wci¹¿ przedmiotami nale¿¹cymi do zmar³ej
matki. Dla Marty zadanie udawania ¿ony, w celu
oszukania Hermana, stanie siê osobistym
wyzwaniem. Brat Jacoba bêdzie musia³ zap³aciæ za
swoj¹ ucieczkê i porzucenie rodziny oraz podupada-
j¹cej fabryki. Dla g³ównej pary bohaterów bêdzie to
szansa na prawdziwe zbli¿enie i rozmowê o prawdzi-
wych uczuciach.
„Whisky” to drugi po „25 Watts” film tandemu re¿yser-
skiego Juana Pablo Rebelli i Pablo Stolla. Tegoroczne
uznanie ich nowego obrazu na festiwalu w Cannes
(Prix du Regard Original) by³o znakomitym dowodem
filmowego talentu m³odych urugwajskich twórców.

Dziœ, godz. 19, kino ERA

55 lat 
polskiej animacji

Zestaw V

„Teraz miasto puste,
ludzie w domach siedz¹,
do kina nie chodz¹,
bo o nim nie wiedz¹ ”
(J. Antonisz, „Ostry film 
zaanga¿owany”)

Apelujê do festiwalowej pub-
licznoœci o „ostre zaanga¿owanie
siê” i uczestnictwo w przegl¹dzie
polskiej animacji. Dziœ zestaw 
nr 5, a w nim miêdzy innymi
wspomniany ju¿ „Ostry film
zaanga¿owany” Juliana Anto-
nisza, bêd¹cy opisem pewnych
aspektów peerelowskiej rzeczy-
wistoœci, a mówi¹c dok³adniej
ilustracj¹ surrealizmu socjalisty-
cznego. Pretekstem i jed-
noczeœnie przedmiotem filmu jest
rozgoryczenie spowodowane lik-
widacj¹ w Krakowie zabytkowych
kiosków, pe³ni¹cych zarazem
funkcjê s³upów og³oszeniowych.
Dynamiczne formy wizualne,
absurdalny humor oraz
gawêdziarski styl narracji spra-
wi¹, ¿e zachwyci nas mistrza
non-camerowej animacji.

„Czarny kapturek” Piotra Duma³y
równie¿ wprawi nas w dobry nas-
trój. Artysta zaprezentowa³ siê
tutaj jako rysownik-satyryk,
ujawniaj¹c przy tym swój doœæ
makabryczny humor, którego
podstawowym Ÿród³em jest kon-
trast miêdzy form¹ (proste,
dzieciêce rysunki), a treœci¹
utworu. W obrazie tym znana
baœñ zamieniona zosta³a w ci¹g
zaskakuj¹cych zdarzeñ wyzwala-
j¹cych w bohaterach
nieposkromione instynkty i ¿¹dze.
I tak na przyk³ad, tytu³owy Kap-
turek okazuje siê byæ sadyst¹, 
a leœniczy cz³owiekiem „bez
serca”.

Za to w „Love Gamestation”
Paw³a Borowskiego motyw serca
pojawia siê bardzo czêsto. 
Jest to jedenastominutowa
kreskówka, nawi¹zuj¹ca w
sposobie realizacji do konwencji
gry komputerowej (nastêpuj¹ce
po sobie sekwencje s¹ jakoby
kolejnymi poziomami gry), której
tematem jest mi³oœæ... w jej fizy-
cznym aspekcie. Dziêki trafnej
obserwacji obyczajowej Borowski
pozwala sobie na ironiê i cynizm.
Prezentuj¹c nam ¿ycie seksualne
cz³owieka od okresu dojrzewania
poprzez ¿ycie ma³¿eñskie po
prawdziw¹ mi³oœæ, która –
zdaniem autora – oznacza
wypadniêcie z gry, piêtnuje kon-
sumpcyjny styl ¿ycia i ostrzega
przed rutyn¹ i automatyzmem
¿ycia codziennego.
(tekst: Emilia Orzechowska)

Jutro, godz. 22, Kino Piast

W hisky

FRAGMENTY WYWIADU Z RE¯YSERAMI

Sk¹d wzi¹³ siê pomys³ na „Whisky”? Zaskakuje mnie trochê wasz scenariusz. Jesteœcie m³odzi, a mówicie 
o osobach dojrza³ych.
Pablo Stoll: Jeden z naszych przyjació³ pracowa³ w fabryce skarpet u swojego ojca. Pewnego dnia zobaczyliœmy
halê produkcyjn¹ i pomyœleliœmy, ¿e to fantastyczne miejsce do zrobienia filmu. Niewiarygodne, ¿e istniej¹ maszyny,
które wypluwaj¹ skarpetki. Wtedy zdecydowaliœmy, ¿e chcemy opowiedzieæ historiê, która bêdzie siê dzia³a w tym
miejscu. Najpierw by³ to pomys³ na krótki film. PóŸniej historia rozwinê³a siê. I oto jest. 
Potraktowaliœcie temat w niekonwencjonalny sposób, wype³niaj¹c cisz¹ bardzo d³ugie ujêcia...
Juan Pablo Rebella: Chcieliœmy opowiedzieæ tê historiê w inny sposób, ni¿ robi siê to w Hollywood. Fabu³a jest
ma³o oryginalna, poniewa¿ istnieje du¿o filmów, opowiadaj¹cych o sfingowanych ma³¿eñstwach. Ale przewa¿nie 
te historie koncentruj¹ siê na tym, czy fa³szerstwo wyjdzie na jaw. Nas najbardziej interesowa³a samotnoœæ trzech
osób, niezrêcznoœæ relacji miedzy nimi. W filmie poruszyliœcie wiele aspektów samotnoœci, relacji miêdzyludzkich,
ale... jak¹ refleksjê chcieliœcie zostawiæ widzom?
JPR: Nie podobaj¹ nam siê filmy – pamflety z mora³em i fina³owym przekazem. Ten film jest raczej portretem niŸli
przekazem. Chcieliœmy sportretowaæ trzy osoby, jakbyœmy byli malarzami. I dlatego wymyœliliœmy pewne sytuacje,
tak jakby to by³ naukowy eksperyment. Cz³owiek, który wci¹¿ o czymœ opowiada, równoczeœnie nic w³aœciwie nie
mówi¹c i samotna kobieta, ¿yj¹ca nadziej¹.
PS: Interesowa³o nas opowiedzenie czegoœ innego, bardziej wewnêtrznego. Kiedy panuje cisza, widz mo¿e wyobra-
ziæ sobie myœli bohaterów, lub to, co siê wydarzy. Celowo zostawiliœmy film otwarty na wyobraŸniê widza.



Re¿yserka skupia siê na bohater-
ce, która jako dziecko „zapad³a 
w fantastyczny œwiat œmierci”, 
a jako nastolatka próbowa³a
pope³niæ samobójstwo. Los
pozostawi³ j¹ przy ¿yciu, ale
zamkn¹³ w pu³apce amnezji.
Ona to Robyn Taylor (Lisa Jarnot).
Wyra¿a siebie i swój œwiat
poprzez pisanie. Pisze wiersze 
dla swojego siostrzeñca Dragona 
i niechêtnie pracuje nad romansem
pod tytu³em „Najprzystojniejszy
mê¿czyzna”, który, jak twierdzi,
przyprawi j¹ kiedyœ 
o nocne koszmary. Robin zmaga
siê z ze swoim lêkiem przed
otwart¹ przestrzeni¹, badaj¹c
pamiêæ i wspomnienia, konfrontu-
j¹c je z niepokoj¹cymi wydarze-
niami w ¿yciu teraŸniejszym.
W celu stworzenia stylistycznego
za³amania pomiêdzy œwiatem
wewnêtrznym i zewnêtrznym,
Reeves zdecydowa³a siê nakrêciæ
po³owê filmu na wideo, a drug¹

Indyjska fabryka snów, czyli Bolly-
wood, produkuje co roku oko³o
tysi¹ca filmów. Lokalne produkcje
s¹ najbardziej popularn¹, ulubion¹
rozrywk¹ mieszkañców Indii.
Filmów krêci siê du¿o i w krótkim
czasie, nie zwracaj¹c uwagi na
ewentualne niedoci¹gniêcia. Kino
jest te¿ najtañsz¹ i naj³atwiej
dostêpn¹ sztuk¹, jednoczeœnie
bêd¹c masow¹ psychoterapi¹.

Produkcje z Indii nazywane s¹ na
Zachodzie masala movies,
poniewa¿ zawieraj¹ równie du¿¹

dawkê przeró¿nych sk³adników 
jak sos o tej nazwie. Melodra-
matyczny musical, zmiksowany 
z rodzinnym dramatem, telenow-
el¹, komedi¹, a tak¿e elementami
reklamy, teledysku i filmu akcji
oraz zabawy filmow¹ form¹, mik-
sowanie tradycji hinduskich z
amerykañsk¹ popkultur¹, egzoty-
czny taniec i muzyka indyjska z
nowoczesnym disco, tudzie¿
przesycone barw¹ i kiczowat¹
ornamentyk¹ wnêtrza i stroje – tak
mo¿na podsumowaæ sk³adniki
masali „Sometimes Happy Some-
times Sad”.

Dla nieprzyzwyczajonego widza
ten trzygodzinny (co nie jest wcale
rekordem dlugoœci, jeœli chodzi   o

kino hinduskie), gêsty od w¹tków 
i bohaterów film to prawdziwy
maraton. Tym bardziej, ¿e
pocz¹tkowo prosta fabu³a z ka¿d¹
minut¹ coraz bardziej siê kompli-
kuje. Film to saga rodu zamo¿nej
rodziny Raichandów, której losy
komplikuj¹ siê w momencie, gdy
starszy syn Rahul zakochuje siê 
w Anjali – dziewczynie z ni¿szej
kasty. Ojciec, który wi¹¿e z nim
wiele nadziei i pod³ug tradycji
rodzinnych powinien zadecy-
dowaæ o jego dalszym losie, a
tak¿e wyborze narzeczonej, nie

mo¿e siê pogodziæ z wyborem
syna. Lata póŸniej, wydziedziczo-
nego i wygnanego z domu Rahula
usi³uje odnaleŸæ jego m³odszy brat
Rohan. Pogodzenie sk³óconych ze
sob¹ mê¿czyzn nie jest ³atwym
zadaniem, mimo ¿e obydwaj bar-
dzo za sob¹ têskni¹.

Film pokazany zostanie w ramach
cyklu Nocne Szaleñstwo, nawi¹zu-
j¹cego do kultowych pokazów
midnight movies. We wszystkich
dziesiêciu zwariowanych filmach,
jakie mo¿na zobaczyæ w ramach
cyklu, rz¹dzi estetyka kampowa
oraz zabawa konwencjami kina.

Dziœ, godz. 22, kino Akademickie
29.07, godz. 22, kino ERA

czêœæ na czarno-bia³ej taœmie fil-
mowej 16 mm.
Dla Reeves przep³yw taœmy fil-
mowej przez kamerê jest pier-
wszym krokiem w tworzeniu
niezwykle eterycznych obrazów.
Jej sekretna broñ to specjalna
drukarka, która umo¿liwia powiêk-
szanie obrazów, tworzenie pod-
wójnej lub wielokrotnej ekspozycji,
zmianê czasu i modyfikacji kon-
trastu i ziarna fotografii. Dziêki
urz¹dzeniu nakrêci³a jakby
„powtórnie” swój obraz, drasty-
cznie zmieniaj¹c wygl¹d materia³u
filmowego przez kontrolê ekspozy-
cji i filtracji obrazu.
Jako re¿yserka równie¿ odkry³a
korzyœci i zalety krêcenia na wideo
(przypis dla osób wtajemniczo-
nych w tajniki techniczne: u¿ywa³a
kamery cyfrowej SONY PD-150),
który to format pozwoli³ jej
ograniczyæ ekipê na planie filmo-
wym do minimum, a w niektórych
przypadkach pozbyæ siê jej

E teryczny eksperyment

Kwintesencja
Bollywood

Kadr z filmu „The Time We Killed”
Kadr z filmu „Twentynine Palms”

zupe³nie. Pomaga³o to Jarnot 
w koncentracji i zachêca³o do
wiêkszych starañ i bardziej inten-
sywnej gry.
Nieoczekiwanie robienie zdjêæ 
z u¿yciem sprzêtu wideo okaza³o
siê trudniejsze ni¿ praca z kamer¹
filmow¹. – Jest to w rzeczywis-
toœci moja pierwsza praca wideo.
Podczas mojej pracy nad filmem,
nabiera³am doœwiadczenia 
i uczy³am siê, a moje uznanie 
dla sztuki wideo wci¹¿ ros³o.
Poczu³am, jak dwa zupe³nie od-
mienne od siebie formaty mog¹ ze
sob¹ wspó³pracowaæ. Pok³adam
du¿e nadzieje zarówno w technice
wideo jak i taœmy 16 mm, obie
maj¹ bardzo du¿o si³y i mo¿liwoœ-
ci – t³umaczy re¿yserka. „The
Time We Killed” otrzyma³ w tym
roku nagrodê FIPRESCI na festi-
walu w Berlinie.

Dziœ, godz. 10 i 16, 
Teatr im. A. Mickiewicza

teksty: Emilia Orzechowska

Skomentuj ten film na forum. Przyœlij SMS-a pod nr 660 254 495

Skomentuj ten film na forum. Przyœlij SMS-a
pod nr 660 254 495

Komentarz re¿yserki:

Wiele filmów zajmuj¹cych siê
schorzeniami psychicznymi
pokazuje upoœledzonych
bohaterów jako tajemniczych
dziwaków. Ja szuka³am
unikalnej formy filmowej
pozwalaj¹cej widzowi zidenty-
fikowaæ siê z osob¹, której dzia-
³ania wpierw uzna³ za nielogi-
czne i niepokoj¹ce. Splecione
fragmenty dokumentalne, sceny
zaplanowane i improwizacje
tworz¹ hybrydê prawdziwej fikcji
w tym poetyckim, subiektywnym
filmie. Gdy Robyn gubi siê we
wspomnieniach o innym czasie 
i miejscu, misternie zmontowany
zlepek obrazów miga nam przed
oczami: oderwane obrazy
kochanych niegdyœ ludzi,
miejsc, zwierz¹t. Jak w psycho-
analizie, dziêki towarzysz¹cej
obrazom opowieœci sk³adaj¹cej
siê z wolnych skojarzeñ i myœli
Robyn poznajemy historiê jej
podœwiadomych zmagañ.

Kruchoœæ ¿ycia
Fiksacja Robyn dotycz¹ca
przesz³oœci nabiera nowego
znaczenia, gdy dowiadujemy siê
o jej upadku z mostu, który
skoñczy³ siê amnezj¹ dziew-
czyny w wieku siedemnastu lat.
Wspomnienia ze szpitala psychi-
atrycznego rzutuj¹ na jej ter-
aŸniejsze pragnienie izolacji od
spo³eczeñstwa. Gdy Robyn odci-
na siê od swego dawnego
otoczenia, zaczynaj¹ j¹ naw-
iedzaæ reminiscencje z
dzieciñstwa. Szok Robyn
spowodowany agresj¹ militarn¹
i zajœciami wojennymi w
zewnêtrznym œwiecie przypomi-
na jej, ¿e jest obywatelk¹ œwia-
ta i pomaga przemóc w niej
pragnienie odosobnienia.
The Time We Killed zosta³o sfil-
mowane g³ównie przy u¿yciu
surowej, czarno-bia³ej taœmy 
16-milimetrowej o wysokiej kon-
trastowoœci – w ten sposób
pokazane jest kruche piêkno 
i zniszczone wspomnienia
wewnêtrznego œwiata Robyn.
Natomiast ujêcia z DV-Camu
przedstawiaj¹ jej wiedzione 
w izolacji ¿ycie obecne. Dwie
dope³niaj¹ce siê estetyki wspó³-
graj¹ tworz¹c szeroki wachlarz
sposobów, na jakie Robyn
doœwiadcza ¿ycia. Powstaje oso-
bista opowieœæ o lêku i oswaja-
niu siê z potworn¹ kruchoœci¹
¿ycia w œwiecie pe³nym wojen.
„The Time We Killed” to doty-
chczas mój najambitniejszy pro-
jekt filmowy. Jest te¿ znacznie
d³u¿szy od moich poprzednich
obrazów – trwa 96 minut. 
To tak¿e najbardziej z³o¿ona 
z moich prac, bowiem zawiera
wiele powi¹zanych ze sob¹
motywów przedstawionych w
nowatorski sposób formalny.
Opowiadaj¹c o codziennym
¿yciu i œwiecie wyobraŸni socjo-
fobicznej kobiety, film porusza
zagadnienia fikcji i pamiêci,
socjofobii i ucieczki,

„The Time We Killed” to awangardowy obraz o aurze niesamowitoœci przypominaj¹cej 
francusk¹ Now¹ Falê, to filmowa fuga zagubionych kochanków, odnalezionych wspomnieñ 
i ukazywanych w telewizji wojennych inwazji. Fabularny debiut Jenifer Todd Reeves
wywo³a³ zachwyt krytyków.

„Sometimes Happy Sometimes Sad” („Kabhi Khushi Kab-
hie Gham”) to kwintesencja Bollywood. A jednoczeœnie to
dzie³o akademickie i postmodernistyczne. Niesamowita
dawka kiczu, ironii i totalne przemieszanie filmowych kon-
wencji porywaj¹ widza w taneczny wir.

odpowiedzialnoœci politycznej 
i osobistego rozwoju.

Przedmiot = przekaz
Wyre¿yserowa³am i zmontowa³am
jedenaœcie eksperymentalnych
krótkometra¿ówek o ró¿norodnej
estetyce wizualnej: od pe³nych barw,
rêcznie kolorowanych filmów po
czarno bia³e, eksperymentalne
opowieœci. Bez wzglêdu na to, czy
zg³êbiam temat wizualnego rytmu
(Fear of Blushing), czy rozchwianej
percepcji nastolatków o sk³onnoœci-

ach samobójczych (Chronic), przed-
miot filmu zainteresowañ odzwier-
ciedla technika przekazu, jak¹
wybieram. W wielu moich projektach
d¹¿ê do po³¹czenia odczuæ oso-
bistych z polityk¹, instynktownych
emocji z intelektem.
Okreœlam siebie mianem artystki
awangardowej, bo zg³êbiam i dr¹¿ê
mo¿liwoœci estetyczne i wizualne,
jakie daje sztuka filmowa; nie
pod¹¿am utartymi szlakami, nie real-
izujê gotowych scenariuszy. Podczas
tworzenia filmu zajmujê siê odkry-

waniem nowych punktów widzenia na
temat projektu, zawsze poddaj¹c pod
w¹tpliwoœæ i rozwijaj¹c swoje pier-
wotne za³o¿enia. Zapraszana do
wyg³aszania prelekcji na uniwersyte-
tach, w muzeach i na festiwalach fil-
mowych mam okazjê uczestniczyæ w
dyskusjach, jakie prowokuj¹ moje
filmy. Taka relacja z widzami sprawia
mi ogromn¹ satysfakcjê i zachêca do
dalszych prób rozwijania ekspery-
mentalnej sztuki filmowej.

Jenifer Todd Reeves 

Ilustracja PIO. Wykorzystano kadr z filmu „Sometimes Happy Sometimes Sad”

Cisza 
przed burz¹
Najnowszy film Bruno Dumonta to obraz trudny w od-
biorze. Przez prawie dwie godziny projekcji widz wije siê
jak na torturach: brakuje klasycznego rozwoju wydarzeñ,
akcji, dialogu. Ale op³aca siê wytrzymaæ do koñca.

tekst: Ewelina Kuczmiñska

5na hor y z oncie

Bruno Dumont ze wzglêdu na specyficzny styl i pracê z aktorem
okrzykniêty zosta³ przez krytykê nowym Bressonem. Obydwaj twórcy
ascetycznie podchodz¹ do filmowej ekspresji: ich filmy cechuje brak
akcji i dialogu, na rzecz kontemplacji samego obrazu.
Dumont, który zrealizowa³ wczeœniej „¯ycie Jezusa” oraz „Ludzkoœæ”,
podobnie jak Bresson zainteresowany jest autentycznoœci¹ gry
aktorskiej. Do swoich filmów anga¿uje naturszczyków (w „Ludzkoœ-
ci”), b¹dŸ aktorów z filmów pornograficznych (w celu realistycznego
ukazania scen zwi¹zanych z seksualnoœci¹ w „¯yciu Jezusa”). Jego
praca z aktorami polega na autentycznym wspó³tworzeniu relacji
miêdzy nimi i aran¿owaniu danych sytuacji „na ¿ywo”. Nie ma mowy
o jakichkolwiek próbach lub czytaniu scenariusza. 
Para g³ównych bohaterów z „Twentynine Palms” to Katia i David.
Odtwórcami s¹ co prawda profesjonalni aktorzy, lecz wystêpuj¹ tu
pod w³asnymi imionami. Nie wiemy nic w³aœciwie na temat tych
postaci, nie zostaje wyjaœnione sk¹d siê znaj¹. Katia i David wyje¿d¿a-
j¹ z Los Angeles w poszukiwaniu plenerów do sesji fotograficznej:
jest to jedyna informacja dana widzowi, któremu pozostaje tylko snu-
cie domys³ów na podstawie zachowañ pary bohaterów. Ca³a fabu³a
„Twentynine Palms” to studium obserwacji bohaterów, którzy
podró¿uj¹, jedz¹, œpi¹ i uprawiaj¹ dziki seks w plenerach pustynnych.
Seks zreszt¹ pokazany jest tu w tak naturalistyczny sposób, ¿e przy-
pomina wrêcz sceny z filmów przyrodniczych. Uwiêzieni na bezkres-
nej pustyni, nie potrafi¹ porozumieæ siê ze sob¹. 
D³ugie ujêcia, bardzo oszczêdne stosowanie muzyki i brak fabularnej
akcji, wywo³uj¹ ogromny niepokój. Brak zarysowanej intrygi
powoduje, ¿e odbiorca wci¹¿ czeka na jakieœ wydarzenie. Wydaje
siê, ¿e za powoln¹ i nudn¹ narracj¹ musi kryæ siê coœ strasznego.
Konstrukcja tego filmu polega na konsekwentnie budowanym napiê-
ciu, którego kulminacja nastêpuje w finale.
„Twentynine Palms” to prawdopodobnie jeden z najlepszych ekspery-
mentalnych horrorów ostatnich lat. Okazuje siê, ¿e film pozbawiony
intrygi, zwrotów akcji, punktów kulminacyjnych, lecz bazuj¹cy
jedynie na grze z oczekiwaniami widza, mo¿e wzbudziæ g³êbsze
emocje, ni¿ zgodny z konwencj¹ klasycznego opowiadania obraz.

Dziœ, godz. 13 i 19, Teatr im A. Mickiewicza

tekst: Ewelina Kuczmiñska


