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Uwaga! 

Wiadomoœæ z ostatniej
chwili: dziœ po koncer -
cie Pink Freud w
Klubie Festiwalowym
wyst¹pi Novika –
gwiazda „Metropolis”.

poza kadrem PIO

Pulsuj¹cy jazzow¹ stop¹
rytm, zgrzytliwe dŸwiêki
saksofonu, rozwibrowany
bas i elektryczno-elek-
troniczne smaczki. Wszys-
tko podane w nies³y-
chanie przystêpnej formie,
a mimo tego intryguj¹ce,
wkrêcaj¹ce, poruszaj¹ce
mimowolnie nogi
s³uchacza do spontan-
icznego bujania. Po pros-
tu Pink Freud.

Rotunda romañska p.w. œw. Miko³aja
jest najstarszym i najcenniejszym
zabytkiem Œl¹ska. Jej wizerunek 
znajduje siê na banknocie o nominale
20 z³. Powsta³a w XI w. i przez szereg
lat by³a koœcio³em grodowym.
Pocz¹tkowo jako jedyna murowana
budowla grodu s³u¿y³a równie¿ za
najwa¿niejszy punkt oporu na
wypadek wojny. Wybudowana zosta³a
z miejscowego kamienia wapiennego
na rzucie ko³a o wymiarach 9,30 m 
(w przekroju zew.) i 6,40 m (w
przekroju wew.). Do nawy g³ównej –
której wysokoœæ do podstawy sklepi-
enia wynosi 11,3 m – przylega od
wschodu pó³kolista apsyda o promie-
niu 1,40 m. Ca³kowita wysokoœæ
budowli wynosi ok. 15 m. Do rotundy
przylega³o palatium – siedziba zarz¹d-
cy grodu. Przy rotundzie znajdowa³ siê
te¿ najstarszy cmentarz Cieszyna,
gdzie chowano naczelników, kasztelan,
cz³onków ich rodzin oraz rycerzy. 
W 2 po³. XIX w. rotunda zosta³a prze-
budowana w stylu klasycystycznym.
Prace konserwatorskie prowadzone 
w po³owie XX w. przywróci³y pierwot-
ny charakter budowli. Obecnie raz 
w roku (6 grudnia) odprawiana jest 
w niej msza œwiêta, a z ró¿nych okazji
równie¿ koncerty muzyczne. Rotunda
mo¿na zwiedzaæ przez ca³y rok.

Szczegó³owe informacje w Miejskim
Centrum Informacji (Rynek 1) 
oraz na stronie www.cieszyn.pl.
(Biuro Promocji i Informacji UM)

Rotunda œw. Miko³aja

Rotunda œw. Miko³aja, foto: R. Karpiñska

Za³o¿ona w 1998 roku przez basistê Wojciecha Mazolewskiego impro-
wizuj¹ca formacja nie wp³ynê³a wówczas na modne yassowe wody, ale
od pocz¹tku konsekwentnie budowa³a w³asny, niepowtarzalny styl.
Debiutanckim albumem grupy, zatytu³owanym przekornie „Zawijassy”
delektowali siê wówczas niemal wszyscy. Sk³ad Tomek Ziêtek (tr¹bka),
Pawe³ Nowicki (perkusja), Wojciech Mazolewski (bas i kontrabas) i Micha³
Jarzêbski (gitara) wzbogacony goœcinnym udzia³em saksofonisty i klarne-
cisty Micha³a Górczyñskiego i perkusjonalisty Rafa³a Zapa³y, sta³ siê jed-
nym z najbardziej rozchwytywanych w Polsce. Niektórzy recenzenci
u¿ywali nawet specjalnego terminu „trance – jazz – dance”, który dosko-
nale okreœla styl zespo³u zaprezentowany choæby na p³ycie „Live in Jazzgot”.
Kolejne promocyjne uderzenie Freudowcy zafundowali swym fanom
dopiero w 2003 roku albumem o g³oœnym tytule „Sorry Music Polska”.
Na tym etapie kariery wspó³pracowali m.in. z Mik¹ Urbaniak oraz laure-
atem Paszportu Polityki, m³odym pianist¹ jazzowym S³awomirem
Jasku³ke. Obecnie formacja, której cz³onkowie zgodnie z trójmiejsk¹
tradycj¹ udzielaj¹ siê w dziesiêciu tysi¹cach innych projektów, pracuje
nad kolejnym albumem. Z pewnoœci¹ próbki nowego materia³u
us³yszymy podczas dzisiejszego koncertu w Klubie Festiwalowym.

Dziœ, Klub Festiwalowy, godz. 22.  

POMÓ¯MY WERONICE
odzyskaæ s³uch

PKO S.A. IV O/Warszawa 
Numer konta: 
47 1240 1053 1111 0000 0443 2036
Koniecznie z dopiskiem: 
na zakup implantów œlimakowych 
dla Weroniki Ro¿ek

Kontakty 
Akcji Weronika: tel. 509 149 747; 608 158
228; 501 296 778. 
Portal: www.autyzm.pl

tekst: R. Romanowski

4. FESTIWAL FILMOWY
ERA NOWE HORYZONTY

Kadr z filmu „Too Young to Die”

Uwaga! Dzisiaj prezent!

Nie ustajemy w poœcigu za tajemniczym
helikopterem. Zajrzyjcie szybko na stronê 5.
Czeka tam na Was specjalny prezent od
naszego redakcyjnego grafika, PIOtra Kaliñ-
skiego – festiwalowa wlepka. Zaznaczamy,
¿e u¿ywanie jej jako znaczka pocztowego
wi¹¿e siê z pewnego rodzaju ryzykiem, jak
równie¿, ¿e nalepianie wlepek w miejscach
publicznych jest niezwykle surowo œcigane
przez prawo. Nadal te¿ trwa nasze œledztwo
w sprawie helikoptera nad Cieszynem. 
Kolejny trop – czytaj strona 2

Podyskutu j

o filmie
Festiwal przekracza w³aœnie pó³metek, ale
nie zwalniamy tempa. Dzisiaj rusza klub
dyskusyjny, w którym bêdziecie mieli
okazjê porozmawiaæ o tym, co obejrzeliœ-
cie, wymieniæ siê pogl¹dami, przekonaæ
innych do swojej wizji kina. Pierwszy
temat brzmi: „Sympathy for Mr. Violence,
czyli dobra przemoc w kinie”. Ma³gorzata
Tkacz-Janik i Jakub Duszyñski
poprowadz¹ dyskusjê o tym, czy agresja
i gwa³t na filmowym ekranie zawsze znaj-
duj¹ swoje uzasadnienie. Wspólnie z nimi
zastanowimy siê równie¿, czy we
wspó³czesnym kinie istniej¹ jeszcze
granice epatowania agresj¹, czy te¿ ju¿
dawno zosta³y zniesione. Zapowiada siê
ciekawa dyskusja, bo temat jest tym
wa¿niejszy, ¿e jego znaczenie nie
ogranicza siê do sali kinowej.
Jutro zaœ spotkanie „Anatomia filmowej
intymnoœci”. Klub dyskusyjny dzia³a 
w sali konferencyjnej COK – Domu 
Narodowego, na parterze. Spotkania
rozpoczynaj¹ siê o godz. 17. 
O kolejnych tematach bêdziemy 
informowaæ na bie¿¹co.
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N ie przegap!
Swoim paradokumentem „Too Young to Die” o ¿yciu
intymnym pary 70-latków, re¿yser Park Jin-pyo rozt-
rzaska³ intymne sekrety ¿ycia towarzyskiego, odkrywaj¹c
woal jednej z najbardziej tajemniczych i wstydliwych
dziedzin ludzkiej egzystencji. Dotkn¹³ tematu tabu, ale
uczyni³ to z niezwyk³ym wdziêkiem i humorem. Cierpli-
wie, bez uprzedzeñ obserwuje swoich bohaterów.
Jeden z najbardziej kontrowersyjnych filmów koreañ-
skich dzisiaj w kinie Central. 

Wiêcej na stronie 5

film dnia 

Brodeuses
Nieprzypadkowo re¿yserka
Eleonore Faucher powtarza, 
¿e impulsem do realizacji 
filmu by³o cerowanie dziury 
w swetrze. Opowieœæ o spotka-
niu dwóch kobiet ma w sobie
bowiem nastrój skupienia 
i wyciszenia tak charaktery-
styczny dla koronczarek; jest
filmem dos³ownie tkanym na
oczach widzów. Przy tym 
wszystkim jest to kino po
kobiecemu zmys³owe, otwarte
na zapachy, refleksy œwietlne,
skupione na detalach.

Wiêcej na stronie 4

Artysta Maciek Kurak postanowi³ ubarwiæ ¿ycie festiwalowych goœci. Chcia³ wprowadziæ 
w nie element zabawy, poprzez rozstawienie w mieœcie oko³o 40 elementów do z³udzenia
przypominaj¹cych znaki kontroli granicznej i symbole ostrzegaj¹ce kierowców przed ostrymi
zakrêtami. Co ciekawe, wiêkszoœæ pytanych przez nas osób by³a zaskoczona, s³ysz¹c, ¿e nie
maj¹ one nic wspólnego z pracami drogowców. – To bardzo dziwny plan. Ale kiedy zda³em
sobie sprawê, ¿e te znaki ustawi³ artysta, zaczê³o mnie to bawiæ – komentuje Andrzej Matec-
ki z £odzi. – Teraz chodzê po mieœcie i zastanawiam siê, który znak ma mnie wprowadziæ 
w b³¹d, a który jest prawdziwy. (foto: Zofia Piêknicka, tekst: Dagna Preis)



Ale kino! (6)

Dialogi na cztery nogi

Prawie na ca³ym œwiecie dubbin-
guje siê filmy. U nas – na szczêœ-
cie – zwyciê¿y³y napisy. Oba
sposoby maj¹ swe plusy i minusy,
choæ napisy chyba mniej szkodz¹
orygina³owi. Najlepiej – oczywiœcie
– by³oby znaæ wszystkie jêzyki
œwiata i filmy ogl¹daæ w oryginale.
W czasach, kiedy nowe
zagraniczne filmy nie trafia³y szy-
bko do Polski, a niektóre nie
dociera³y w ogóle, znakomitym
uzupe³nieniem repertuaru kin by³a
dzia³alnoœæ dyskusyjnych klubów
filmowych, które sprowadza³y na
jednorazowe pokazy – za poœred-
nictwem obcych oœrodków kultury
czy placówek dyplomatycznych –
filmy u nas oficjalnie niedostêpne.
Wtedy korzystano z us³ug t³u-
macza, który sporz¹dza³ listê dial-
ogow¹ filmu, i lektora, który w
czasie projekcji j¹ odczytywa³ lub
– gdy kopiê wypo¿yczano na bard-
zo krótki czas – t³umacza kabi-
nowego, który symultanicznie, na
¿ywo (czêsto bez jakiejkolwiek
próby), przek³ada³ filmowe dialogi.
Panowa³y dwie lektorskie szko³y:
wywodz¹ca siê zapewne z teorii
Sergiusza Eisensteina czy ówczes-
nego „Dziennika Telewizyjnego”
tzw. metoda biomechaniczna, czyli
beznamiêtnego przekazywania
przet³umaczonych treœci, oraz –
bior¹ca swe pocz¹tki w teatrze
Konstantego Stanis³awskiego –
metoda prze¿ywania. Ta druga
metoda zdecydowanie domi-
nowa³a. Jej klinicznym przyk³adem
by³ pewien zas³u¿ony pracownik
Filmoteki Narodowej, specjalizuj¹-
cy siê w muzycznym kinie
niemieckim i austriackim, który
czytaj¹c listê dialogow¹ jednego z
filmów podczas sesji „Zakazany
owoc”, poœwiêconej wojennemu
repertuarowi kin polskich, zorgani-
zowanej w krakowskim Zwi¹zkow-
cu, partie œpiewane tak¿e œpiewa³,
zarówno te mêskie, jak i ¿eñskie.
Po projekcji zgotowano mu
owacjê, a on k³ania³ siê uszczêœli-
wiony z balkonu rozentuzjaz-
mowanej publicznoœci.
Coraz czêœciej wracaj¹ do kin
stare, nieme filmy. Znów pojawia-
j¹ siê taperzy czy ca³e muzyczne
ansamble podgrywaj¹ce do
„ruchomych obrazów”. Mo¿e i
kiedyœ pojawi¹ siê i lektorzy,
zw³aszcza ci ze Stanis³awowskiej
szko³y.

Jerzy Armata

Dy¿ur redakcyjny

660 254495
redakcja@eranowehoryzonty.pl

Ewelina Kuczmiñska – Qczma 
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Skala ocen: 6 – wybitny; 5 – bardzo dobry; 4 – dobry; 3 – œredni; 2 – s³aby; 1 – z³y.          najlepszy film w rankingu
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Forum 
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Plebiscyt konkursowy

TYTU£FILMU
KONKURSOWEGO

Nobody Knows 

Ojciec i syn

Good Bye, Dragon Inn

Arseny Tarkovsky – Eternal
Presence

Four Shades of Brown

Tiny Snowflakes

The Time We Killed

Twentynine Palms

Zapraszamy do wyra¿ania opinii 
na temat filmów konkursowych na
naszym forum. Przeœlijcie na nr
redakcji (660 254 495) SMS-a*, 
w którego treœæ wpiszcie pierwsze
litery tytu³u filmu, jego ocenê, swoj¹
opiniê oraz imiê (nick).
Filmy mo¿ecie oceniaæ w festiwalowej
skali, któr¹ prezentujemy powy¿ej. 
Dla uczestników naszego forum
przewidzieliœmy nagrody. 
Jeœli widzisz tu swoj¹ opiniê, znaczy
to, ¿e w Centrum Festiwalowym czeka
na Ciebie koszulka!

Obok opinie forumowiczów o dot¹d
prezentowanych filmach – powy¿ej
zestawienie dotychczasowych ocen
naszych krytyków. Wci¹¿ w plebiscycie
wygrywa film „Nobody Knows”.

„The Time We Killed”
re¿. Jennifer Todd Reeves

Realistyczna, mroczna fantazja. Grzeszna
niewinnoœæ podœwiadomoœci. Kino
paradoksów. Znakomite, bo poszukuj¹ce.
Pawe³ T. Felis

Manieryczny dziennik duszy zapisany 
w œwietnych hipnotycznych obrazach.
Anita Piotrowska

Znakomita impresja o samotnoœci,
znikomoœci i banalnoœci bytu. Bardzo
osobisty film, dziêki czemu bliski i
empatyczny. Jakub Królikowski/Kubak

Kochany pamiêtniczku... Ciekawe 
wizualnie nawi¹zania do undergroundo-
wego kina lat 60. Bartosz ¯urawiecki

Formalny misz-masz znakomicie kore-
sponduje ze stanem bohaterki. Ale
najpierw trzeba j¹ zrozumieæ, wiêc to
kino nie dla wszystkich. Iwona
Cegie³kówna

94 minuty fascynacji i intymnoœci. Bia³a
magia. (5) Daria 

Ezoterycznie osobisty, pora¿aj¹co
subiektywny, szczera fikcja czy
wyimaginowana prawda? Film, 
a bardziej obraz, który zapuszcza
korzenie w g³owie. (4) Kamil

Jak przez pó³ roku nie wychodziæ 
z domu, czyli profilaktyka chorób
zakaŸnych. Tylko dla pracowników
sanepidu. (2) Maria 

Nie czu³em t³umów, ciê¿kiego oddechu
s¹siadów na plecach. By³em tylko ja 
i film. Przeszywaj¹cy na wskroœ, jak
dot¹d najwiêksze dreszcze na festiwalu.
(6) Qortes

Zdjêcia w filmie oddaj¹ stany psy-
chiczne bohaterów. Mimo, ¿e prawie
przez ca³y czas s³yszymy monolog
wewnêtrzny Robyn, obraz ten – sk¹d-
in¹d eksperymentalny – wcale nie
nudzi. (4) Ori 

Forum

Teatr
na filmowym
Interdyscyplinarny charakter festi-
walu „Era Nowe Horyzonty” pod-
kreœlaj¹ dwa spektakle teatralne
w ramach cyklu „Radom odwa¿ny”,
z powodzeniem wpisuj¹ce siê w fil-
mowy pejza¿ Cieszyna.

Teatralny Radom atakuje nie tylko
Cieszyn, ale ca³¹ Polskê. Znudzeni
statycznym obrazem krajowego
dramatu wspó³czeœni twórcy skupili
siê cztery lata temu wokó³ projektu
„Radom odwa¿ny”. Za cel obrali
sobie wyszukiwanie i wystawianie
sztuk m³odych artystów, czêsto
odwa¿nych i bezkompromisowych.
Aby uderzenie by³o skuteczne, zor-
ganizowali trzy edycje festiwalu,
podsumowuj¹ce kolejne partie pro-
jektu. Czytania dramatu, spektakle,
dyskusje oraz k³ótnie z recenzenta-
mi podbijaj¹ medialny bêbenek na
tyle skutecznie, ¿e kilkoma „radom-
skimi” nazwiskami zainteresowa³y
siê ju¿ krêgi zwi¹zane z wroc³awsk¹
Eurodram¹ oraz warszawskimi 
Rozmaitoœciami. Tym razem prezen-
towane w Teatr Powszechnym 
w Radomiu sztuki przyjecha³y do
Cieszyna. Wczoraj w Centrum Festi-
walowym w Hotelu pod Jeleniem
zobaczyliœmy „Wariacje ma³¿eñskie
na wielog³os i kanapê” Rados³awa
Dobrowolskiego, natomiast dziœ 
w tym samym miejscu czeka nas
„Podró¿ do wnêtrza pokoju”
Micha³a Walczaka. 
(Rafa³ Romanowski) 

Dziœ, Centrum Festiwalowe, godz. 19.

Wczoraj wybraliœmy siê kosztowaæ
pra¿onego syra w jego ojczyŸnie,
czyli za (bardzo blisko pojêt¹)
granic¹. W Czeskim Cieszynie
s³ynny ser serwowany jest w
ka¿dej knajpce i restauracji, cho-
cia¿ nie ma ich tam a¿ tak wiele.
To, co mo¿emy wam poleciæ po
naszej wycieczce to naprawdê
dobry ser i takie¿ frytki, lecz ser-
wowane niestety w dwóch
ró¿nych miejscach. Pierwsze z
nich to Cafeteria Verdi, przy ulicy
Namesti 7, znajduj¹ca siê na
piêterku budynku. Mi³a obs³uga,
pyszne, drobne frytki, sma¿one
(nie za d³ugo) na œwie¿ym oleju.
Niestety kosztem sera, który by³

co prawda ³adnie przypieczony,
lecz po przekrojeniu panierki
okaza³ siê gum¹, której pocz¹tek
mia³o siê w jeszcze w ustach, 
a zakoñczenie w ¿o³¹dku.
W pizzerii Rimini przy czeskim
Rynku (swoj¹ drog¹ ciekawe sk¹d
ta moda na w³oskie nazwy), tym,
co bardziej godne polecenie jest
ser, a nie frytki, które wydaj¹ siê
byæ sma¿one w oleju pamiêtaj¹-
cym jeszcze czasy sprzed trzeciej
edycji festiwalu. Ale za to serek –
kawa³ek cieñszy, ale za to wiêkszy,
by³ stanowczo ³atwiejszy do
po³kniêcia. W Rimini do tego dania
serwowany jest (raczej w rodzaju
dekoracji) œwie¿y zielony groszek,

natomiast w Cafeterii minimalna
iloœæ nijakiej sa³atki, sk³adaj¹cej
siê z bia³ej kapusty i pomidora.
Wybór pozostawiamy Wam, drodzy
festiwalowicze. To, co na pewno
godne polecenia, to cisza i spokój w
jakiej mo¿na zjeœæ obiad po drugiej
stronie granicy. Chocia¿ bez kolejki
do tego spokoju siê nie oby³o.

Jeœli macie jakieœ swoje ulubione
miejsca, godne polecenia, w
których konsumujecie sma¿ony
ser, piszcie do nas na nasz 
e-mailowy redakcyjny adres:
redakcja@eranowehoryzonty.pl.

(tekst: Qczma i Roman)

Monika 
Polednikova,
kelnerka
restauracji
Altro Verdi
Sekretem smazenego w jej knajpcesera
jest dwukrotne obtoczenie go w bu³ce.
– Na syr przychodzi do nas mnóstwo
Polaków – ocenia Monika – tak du¿o,
¿e nie zd¹¿y³am na koncert Myslovitz.

Lucie 
Sinaglova,
kelnerka 
knajpki Rimini
na Rynku
Z ró¿nych rodzajów „smazenego syra”
najbardziej docenia ten z sera camem-
bert. Przez czas festiwalu pracuje od 8
do 22, po pracy nie ma ju¿ si³y przejœæ
na imprezy po polskiej stronie. – Pojawiê
siê pod koniec tygodnia – zapowiada.

P oka¿ mi swoj¹ smycz
Frywolnie dyndaj¹ce u szyi plakietki w siedmiu ro¿nych kolorach graj¹ w Cieszynie g³ówne
role w spektaklu pt.:„ Znak rozpoznawczy". Maniera kulturowej elity czy – jak twierdzi
Jakub Duszyñski, dyrektor artystyczny festiwalu – osobliwa identyfikacja, ¿e jesteœmy czêœ-
ci¹ tego samego œwiata?

Odpowiedzi w wiêkszoœci brzmi¹ – Dla wygody. Nie wszyscy jednak lubi¹ afiszowaæ swoj¹ obecnoœæ na festiwalu.
XY, kolor jasnoniebieski, media: – Pachnie snobizmem. Karnet w kieszeni ma taka sam¹ wartoœæ, nigdy nie nosi³em
tego na szyi. Zupe³nie naturalna sprawa – mówi z kolei Ola Zorzecka, kolor pomarañczowy, uczestnik. – Poza tym 
z pewnoœci¹ lepiej zawieszaæ swoje karnety na smyczy ni¿ na sznurku, jak zdarza siê na innych festiwalach. 
Podobnie twierdzi pani Alina Bañczyk, w³aœcicielka restauracji Targowa: – To jest po prostu sympatyczne, 
oryginalne. Na dziesiêæ dni w roku wszyscy stajemy siê rodzin¹.
Festiwalowa publicznoœæ ró¿ni siê niew¹tpliwie od mieszkañców i z dum¹ tworzy nowohoryzontow¹ wspólnotê.
Nie dla wszystkich jest ona jednak rozpoznawalna. – Na szyi? Plakietki? Niczego nie zauwa¿y³am. Ja tu tylko
przyjecha³am po jagody i zaraz wracam – mówi kobieta, która szybkim krokiem przemierza Stary Targ.

tekst: Anna Morawiec

Sma¿ona lista serów
Byliœmy pe³ni dobrej woli, aby podsun¹æ wam kilka adresów, gdzie moglibyœcie skosztowaæ najs³ynniej-
szego czeskiego specja³u: sma¿onego sera. Jak siê zreszt¹ okazuje, jest to danie najbardziej popularne
nie poœród Czechów, ale Polaków, odwiedzaj¹cych po³udniowych s¹siadów.



Œwietnie siê sk³ada, ¿e retrospektywa twórczoœci Kazimierza Kutza jest prezentowana
niemal równolegle z przegl¹dem filmów Michelangelo Antonioniego. Wszak dzie³a
w³oskiego mistrza by³y jedn¹ z wa¿niejszych inspiracji polskiego re¿ysera w pocz¹tkach
jego twórczoœci.

„Nikt nie wo³a”(1960) – trzeci film Kutza – bywa
nawet nazywany najbardziej „antonioniowskim”
filmem w polskim kinie. Widzowie festiwalu bêd¹ mieli
wiêc okazjê na bie¿¹co zweryfikowaæ zasadnoœæ tych
porównañ. Inna sprawa, ¿e Kutza – artystê niepo-
kornego i nieustannie poszukuj¹cego – nie zadowala³o
krêcenie filmów w ramach okreœlonych przez innych
szkó³ czy programów. Ju¿ debiutancki „Krzy¿
walecznych” (1957), zrealizowany w estetyce Szko³y
Polskiej, wzbogaca³ j¹ o kilka oryginalnych aspektów,
w efekcie okazuj¹c siê prowadzonym z mocno zdys-
tansowanych pozycji dialogiem z jej kanonem.
Obsesyjne wrêcz pragnienie wykreowania w³asnego
stylu determinowa³o re¿ysera do eksperymentowania,
st¹d te¿ w jego filmografii znajduj¹ siê obok siebie
obrazy tak ró¿ne jak okupacyjni „Ludzie z
poci¹gu”(1961), surrealistyczna krotochwila
„Upa³”(1964) bêd¹ca efektem wspó³pracy z
Kabaretem Starszych Panów, nowatorski w swej
reporta¿owej formule „Ktokolwiek wie...” (1966) czy
spo³eczno – m³odzie¿owy, zatrzymany przez ówczes-
n¹ cenzurê „Skok” (1967). To wszystko zaœ w ci¹gu
zaledwie kilku lat!

Zasadniczy prze³om nast¹pi³ jednak wraz z filmem
„Sól ziemi czarnej” (1969), który otwiera z³oty okres
twórczoœci re¿ysera, zapocz¹tkowuj¹c zarazem tak
zwan¹ „trylogiê œl¹sk¹”. Podobno te arcydzie³o ma
sw¹ genezê we œnie, w którym re¿yser zachwyci³ siê
iluminacj¹ œwiat³a padaj¹cego przez koœcielny witra¿
na twarz rannego partyzanta. Legenda pozostaje leg-
end¹, ale od tego momentu mo¿na mówiæ o Kutzu
jako o spe³nionym autorze filmowym. Kluczem do
sukcesu okaza³o siê, paradoksalnie, uœwiadomienie
sobie w³asnych korzeni, a wiêc w tym wypadku
œl¹skiego pochodzenia. Re¿yser wspomina o kryzysie
wczeœniejszych poszukiwañ i rodz¹cym siê z tego

zniechêceniu, które doprowadzi³o go nawet do myœli 
o porzuceniu filmu. Odzyskanie to¿samoœci kulturowej
zaowocowa³o na szczêœcie seri¹ wyœmienitych
obrazów Œl¹ska z jego bogatym dziedzictwem i bar-
wn¹ obyczajowoœci¹: „Per³a w koronie”(1971),
„Paciorki jednego ró¿añca”(1979) – rzecz tym
bardziej cenna, ¿e obszar ten nigdy tak naprawdê nie
zosta³ wczeœniej spenetrowany przez kino (a i póŸniej
te¿ raczej nie). Z perspektywy czasu mo¿na mówiæ
wiêc o Kutzu jako o jednym z prekursorów tak mod-
nego obecnie kina etnicznego.

W latach osiemdziesi¹tych Kutz odsun¹³ siê od kina
na rzecz realizacji teatralnych (wyœmienitych zreszt¹ 
– wystarczy wspomnieæ s³ynne „Przedstawienie 
Hamleta we wsi G³ucha Dolna”), co by³o w du¿ej
mierze spowodowane wzglêdami politycznymi (by³
cz³onkiem „Solidarnoœci”), po czêœci zaœ upadkiem
prowadzonego przez niego zespo³u filmowego 
„Silesia”. Z tego okresu pochodzi m.in. czwarta czêœæ
œl¹skiego cyklu: „Na stra¿y swej staæ bêdê”(1983) –
przesi¹kniêta atmosfer¹ goryczy i zw¹tpienia, inna od
wczeœniejszych filmów. Mimo to na polskim gruncie
Kutz pozostaje twórc¹, który najlepiej zniós³ spo³eczne
zawirowania i zmianê systemu. Jego filmy z lat
dziewiêædziesi¹tych: „Œmieræ jak kromka chle-
ba”(1994), „Zawrócony”(1994), w których z dawn¹
werw¹ podj¹³ œl¹sk¹ tematykê, a tak¿e „Pu³kownik
Kwiatkowski”(1995) broni¹ siê solidnym rzemios³em,
zaskakuj¹ œwie¿oœci¹ spojrzenia i ironiczn¹ tonacj¹,
czym zjednuj¹ re¿yserowi now¹ publicznoœæ, co
pozostaje precedensem jeœli idzie o twórczoœæ 
rodzimych mistrzów.
A zatem: wielki Kutz? Cieszyñska retrospektywa, 
obejmuj¹ca oprócz wszystkich klasyków tak¿e mniej
znane filmy re¿ysera, pozwoli ka¿demu odpowiedzieæ
na to wedle w³asnego uznania.

55 lat 
polskiej animacji

Zestaw VI
Jutro, godz. 22, kino Piast

Wybieraj¹c siê do kina na szósty
zestaw przegl¹du polskiej ani-
macji bêdziecie mogli obejrzeæ
dwa znakomite filmy opowiada-
j¹ce o cz³owieku „uwiêzionym” 
w przestrzeni swojego domu,
bêd¹c wiêŸniem tak¿e swojej
wyobraŸni. Pierwszy to film Ewy
Ziobrowskiej „Przejœcie” i drugi
Piotra Duma³y „Franz Kafka”.
”Przejœcie” jest filmem
niezwyk³ym, pomys³ na jego real-
izacjê jest zaskakuj¹cy. Fabu³a
filmu jest doœæ prosta i oszczêd-
na, natomiast forma jej prezen-
tacji jest niezwykle wyszukana 
i w moim przekonaniu, nowators-
ka. Autorka wymyœli³a sobie ideê,
¿e œwiat filmowy przedstawi za
pomoc¹ jego „nieistniej¹cych”
elementów. Postaæ w czarnym
kolorze przemieszcza swoje
mieszkanie, b³¹dzi wœród mebli 
i przedmiotów, których tak
naprawdê nie ma. Wy³aniaj¹ siê
one z bieli ekranu, dopiero w
momencie, gdy „czarny” bohater
staje siê dla nich t³em.
Piotr Duma³a realizuj¹c film
„Franz Kafka” równie¿ pos³u¿y³
siê wyszukan¹ technik¹ animacji,
któr¹ sam wymyœli³ i stworzy³.
Nowy sposób tworzenia polega³
na u¿yciu p³yt gipsowych, które
re¿yser nastêpnie zamalowywa³
farb¹, by póŸniej móc je œcieraæ,
drapaæ, wycieraæ jeden i ten sam
obraz, uzyskuj¹c piêkne i miêkkie
przejœcia miêdzy sekwencjami 
i zaskakuj¹co bogat¹ fakturê,
„przywodz¹c¹ na myœl malarskie
p³ótno”. Inspiracj¹ do realizacji
filmu by³y „Dzienniki” Kafki.
„Kafka, podobnie jak Dostojews-
ki, jest œwiat³ocienny, to znaczy
pewne rzeczy ukrywa w mroku,
inne pokazuje w œwietle. Taki
sposób widzenia œwiata jest mi
bliski i dziêki temu wiem, jak ich
narysowaæ. Kafka jest bia³o-
czarny, Dostojewskiego widzê 
w br¹zach.” – mówi Duma³a. 
W filmie, artysta skupia siê na
detalu, „czystej materii rzeczy-
wistoœci” pokazuj¹c przedmioty
w ich najg³êbszej oczywistoœci,
stosuj¹c niesamowity wrêcz efekt
g³êbi ostroœci, który sprawia
silne wra¿enie perspektywy. 
W niektórych sekwencjach filmu
akcja rozgrywa siê nawet w sied-
miu planach. „Kafka” próbuje
³amaæ bariery dwuwymiarowoœci
i konwencjonalnoœæ, choæ jak
przyznaje sam autor „trudno jest,
pos³uguj¹c siê rysunkiem, uobec-
niaæ zmys³owoœæ rzeczy”.

Œl¹ski precedens

tekst: Grzegorz Dryja

Ci¹gle z werw¹

Kluczem by³ Œl¹sk

Kadr z filmu „Upa³”

RETROSPEKTYWA: 
KAZIMIERZ KUTZ

foto: Beata Seweryn

3na hor y z oncie

1200 miejsc, wóz stra¿acki pod widowni¹,
olbrzymi projektor, klimatyzatory, najwiêk-
szy ekran w historii polskich festiwali fil-
mowych – kino Era w Czeskim Cieszynie
kusi swoj¹ wielkoœci¹. Na pokazy wal¹
t³umy.

Niedzielne leniwe przedpo³udnie na ulicy Svojsikovej. 
Z zewn¹trz hala sportowa wielkoœci warszawskiego
Torwaru wygl¹da jak zawsze. Ale tylko pozornie. 
– W zesz³ym tygodniu dzia³o siê tutaj coœ niesamowi-
tego – mówi z podziwem Vaclav Mencel, mieszkaniec
Czeskiego Cieszyna. – Mnóstwo zabieganych ludzi. 

Dzisiaj zamiast robotników przewijaj¹ siê tu setki
spragnionych wra¿eñ kinomanów. W ci¹gu czterech
dni powsta³o kino na 1200 miejsc. Na piêciometrowej
wie¿y 300-kilogramowy projektor, do tego ponad 20
kilometrów czarnej, sk³adanej poczwórnie folii zaciem-
niaj¹cej okna, a pod konstrukcj¹ widowni dodatkowe
wzmacniacze dŸwiêku. W pracach udzia³ bra³a ³ódzka
firma Kinekspert, która przygotowa³a projekt i przy-
wioz³a ekran oraz krakowska Action Sound, na co
dzieñ zajmuj¹ca siê dŸwiêkiem. Zarówno w dzieñ jak 
i w nocy prace nie ustawa³y. Zaanga¿owano nawet
grupê alpinistów do pracy na wysokoœciach. – Na pol-
skich festiwalach wiêkszego ekranu dotychczas nie
by³o. A¿ 170 m2 – mówi Adam Trzopek, kierownik kina

Era. W ostatniej fazie budowy organizatorzy festiwalu
musieli dokupiæ specjalne zabezpieczaj¹ce p³ótno –
taki wymóg postawi³a czeska stra¿ po¿arna. Co
wiêcej, w œrodku hali œrodku na wszelki wypadek stoi
wóz stra¿acki wraz z 10-osobow¹ obs³ug¹ bezustannie
czuwaj¹c¹ w „Erze”. Czescy sikawkowi przechodz¹
przy okazji b³yskawiczn¹ edukacjê filmow¹ – poniewa¿
nie maj¹ (na szczêœcie) nic do roboty, ogl¹daj¹ ka¿dy
seans. W najbli¿szym numerze napiszemy, jakie
wra¿enia mieli po bardziej kontrowersyjnych pokazach.

Kino Era przyci¹ga t³umy. Schodkowa widownia
zape³niona bywa po brzegi. Kinomani szturmuj¹ salê
nawet po to, aby daæ siê oszo³omiæ g³oœnikom
ogromnej mocy (i tak dzia³aj¹ tylko na „pó³ gwizdka”).
Na taki widok z niecierpliwoœci¹ czeka³y ekipy pracu-
j¹ce przy jej budowie. Oczywiœcie nie wszyscy s¹
zadowoleni. Czêœæ osób narzeka na zbyt miêkkie
fotele, inni na zbyt g³oœny dŸwiêk. Niektórym widzom
przeszkadza te¿ ekran pere³kowy, polepszaj¹cy jakoœæ
obrazu. – Nie wiem nawet, co odpowiedzieæ na takie
zarzuty. Fotele s¹ przecie¿ bardzo dobre. A dŸwiêk?
Powiem tak: jak na mo¿liwoœci tego sprzêtu, jest
bardzo cicho – odpowiada Krzysztof G³uchowski, pro-
ducent festiwalu. – A korzyœci z otwarcia kina s¹ nie
do przecenienia. Powiêkszyliœmy program filmowy,
np. „Z³e wychowanie” Almodovara wyœwietliliœmy 
a¿ trzy razy. Na seanse przychodzi wielu Czechów. 
To jest olbrzymi postêp.

Tekst: Anna Morawiec, Ewelina Marek

Pierwsze
dni 
nowej 
Ery

Krzysztof G³uchowski
Dyrektor Stowarzyszenia Nowe
Horyzonty i producent festiwalu
Era Nowe Horyzonty 

Na horyzoncie 
kwestionariusz

Kawa czy papierosy?
Kawa.
Ten pierwszy seans...
„Podró¿ za jeden uœmiech”.
Jest taki bohater, w którym
widzê swoje odbicie. To...
...Moja ¿ona.
Zasn¹³em kiedyœ w kinie...
Nie przypominam sobie na czym,
widocznie spa³em.

A innym razem wyszed³em z...
Staram siê nie wychodziæ zanim
przyjdê.
Œmia³em siê jak opêtany 
ogl¹daj¹c...
„Pó³ ¿artem, pó³ serio”.
Nie zapomnê muzyki z...
„Egzorcysty”.
Jak wzrusza, kiedy nie wzrusza?
Kiedy mi coœ wpadnie do oka.
Ulubiony serial...
Urlop z rodzin¹!
Kazimierz Opaliñski to dla mnie...
Jeden z najzabawniejszych aktorów.

S³ysz¹c chrupanie pop-cornu 
w kinie...
Nie wchodzê tam, gdzie jedz¹
pop-corn.
Czego nie zobaczê nigdy na
ekranie?
Nie ma takiej rzeczy; kino jest bez
granic...
Kto zabi³ Laurê Palmer?
Nikt nie zabi³ Laury Palmer, a
sowy nie s¹ tym, czym siê wydaj¹!

not. Ewelina Marek

„Twentynine Palms”
Re¿. Bruno Dumont

Kino drogi donik¹d. Ju¿ tam by³em.
Bartosz ¯urawiecki

Wielkie napiêcie w „nicniedzianiusiê”.
Film o tym, jak krucha jest nasza nor-
malnoœæ. Anita Piotrowska

Atawistyczne kino drogi. Prawdziwa
fizjologia i trochê fa³szywe emocje.
Micha³ Libera

Niezamierzona farsa z posmakiem
amatorszczyzny. Szokuj¹ce? Tak, ale
g³upot¹. Pawe³ T. Felis

Taki Gaspar Noe z Wenderse i Claire
Denis. Poruszy³ mnie, ale nie wszystko
zrozumia³em. 
Jakub Królikowski/Kubak

Zastanawiaj¹ca dekonstrukcja kina
drogi i mitu macho. Choæ nieco nud-
nawa. Iwona Cegie³kówna

Po obejrzeniu tego filmu piosenka
„Keine Grenzen” nabiera g³êbszego
znaczenia. Metafizyka zwi¹zku
przekraczaj¹cego bariery powierz-
chownoœci i bana³u ¿ycia. (4) WRB

Osobliwie pretensjonalny film, stworzo-
ny chyba jedynie po to, by móc pisaæ 
o nim zawi³e i wydumane recenzje. (1)
Nicebastard

Z wyeksploatowanych dawno chwytów
filmowych Bruno Dumont skleci³ prze-
ra¿aj¹co pusty, nikomu niepotrzebny
film. Zaskoczenie wcale nie zaskakuje.
(1) voytashek

Helikopter
Nadal poszukujemy odpowiedzi na pytanie,
dlaczego w pierwszym numerze gazety
festiwalowej nad Cieszynem lecia³
helikopter. Odpowiedzi prosimy kierowaæ
na adres: redakcja@eranowehoryzonty.pl

Nasza wersja wydarzeñ wygl¹da nastêpuj¹-
co: Helikopter „goœci³” w Cieszynie na rynku
przez parê dni w latach 80., kiedy w mieœcie
krêcone by³y sceny do filmu „Obywatel
Œwiata”. Helikopter by³ pomalowany na
bia³o, równie¿ na bia³o ubrani byli aktorzy
(³¹cznie z ma³ym dzieckiem w bia³ym
wózku). W wózku tym wczeœniej woziliœmy
nasz¹ córkê – ekipa filmowa zakupi³a go 
w komisie. Obrazek ma zwi¹zek z tamtym
wydarzeniem. Pozdrawiamy, M. i J. Weres.

Kino w liczbach

Kino-mani, kino-malkontenci



Opowieœæ o spotkaniu i wzajem-
nym poznawaniu siê dwóch kobiet
poprowadzona tutaj zosta³a
niezwykle konsekwentnie, z
uwzglêdnieniem najdrobniejszych
niuansów psychologicznych.
¯ywio³owa, pe³na ¿ycia nastolatka
Claire wydaje siê byæ zupe³nym
przeciwieñstwem surowej, osch³ej,
pogr¹¿onej w rozpaczy po stracie
syna pani Melikan. Nale¿¹ do
ró¿nych œwiatów, komunikuj¹ siê
innymi jêzykami, a przecie¿ wspól-
nie spêdzony czas wydobêdzie 
z nich ³¹cz¹c¹ je niæ i ods³oni ukryte
podobieñstwa. Widzowie mog¹
jedynie siê cieszyæ, ¿e pozwolono
im byæ œwiadkami tego niebywale
intymnego procesu, który rozgry-
wa siê w przestrzeni wykreœlonej
przez smutek i zadumê.

Film Parka Jin-pyo posiada klasyczne elementy konwencjonalnej
komedii romantycznej, choæ z powodu jednej znacz¹cej ró¿nicy
(opowiada o ludziach w podesz³ym wieku) trudno nam go tak okreœliæ.
Bo trudno wyobraziæ sobie, by w komedii romatycznej pokazano ¿ycie
seksualne starszych ludzi.
Re¿yser Park Jin Pyo „roztrzaska³” filmem œcianê intymnych sekretów
¿ycia towarzyskiego, odkrywaj¹c woal jednej z najbardziej tajemniczych
i wstydliwych dziedzin ludzkiej egzystencji. Dotkn¹³ tematu tabu, ale
uczyni³ to z niezwyk³ym wdziêkiem i humorem. 
Cierpliwie, bez uprzedzeñ obserwuje swoich bohaterów, czekaj¹c 
na jakiœ ekscytuj¹cy moment w ich intymnym ¿yciu.
– Park Chigyu and Lee Sunye s¹ ju¿ doœæ starzy, ale ich mi³oœæ jest m³oda
– akcentuje re¿yser. – Teraz nie bojê siê ju¿ staroœci. Chcê osi¹gn¹æ wiek
podesz³y, bo prze¿ywanie ¿ycia jest czymœ najpiêkniejszym.

Przy tej okazji warto równie¿ wspomnieæ o pocz¹tkach filmowej kariery
„Too Young to Die”, która rozpoczê³a siê doœæ niezwykle i rozwinê³a w
nieoczekiwanym kierunku. Wszystko zaczê³o siê w roku 2002 na festi-
walu w Cannes, gdzie film zosta³ zakwalifikowany do pokazu w sekcji
Tygodnia Krytyki. Po pozytywnym odbiorze i du¿ej iloœci pochlebnych
opinii i recenzji od krytyków, zosta³ zg³oszony jako wizytówka kina kore-
añskiego na Miêdzynarodowy Festiwal Filmowy do Toronto. Otrzyma³
tam specjalne dofinansowanie, które mia³o pomóc w transferze filmu 
z formatu cyfrowego, bo w takim zosta³ zrealizowany, na format kinowy
– 35 mm. Niestety, aby film móg³ byæ zaprezentowany w Korei, musia³
byæ przed³o¿ony Pañstwowej Komisji do Spraw Mediów, która posta-
nowi³a, ¿e „Jukeodo joha” mo¿e byæ pokazywany tylko w wyznaczonych
kinach i nie trafi do szerszej publicznoœci.

Dziœ, godz.19, Kino Central

Znakomite, wyrafinowane aktor-
stwo odtwórczyñ g³ównych ról:
Loli Neymark i Ariane Ascaride
uwiarygodnia ka¿d¹ scenê. Asce-
tyczny temat zyskuje dziêki temu
zgo³a barokow¹ oprawê: film jest
jak symfonia rozgrywana na pó³-
tonach spojrzeñ, pojedynczych
nutach ukradkowych gestów,
wydobywaj¹ca z szaroœci
g³ównego motywu osza³amiaj¹c¹

Mi³oœæ
na emeryturze

gamê ró¿norodnych odcieni.
Wspierana wystudiowanymi, 
ale nie efekciarskimi zdjêciami
Pierre'a Cottereau i muzyk¹
Michaela Galasso, która nie tyle
komentuje przedstawiane
zdarzenia – co by³oby w tym
wypadku nieznoœnym nadu¿yciem
– ale dyskretnie sugeruje nastroje,
pewnie prowadzi nas przez mean-
dry swej kruchej, utkanej z ulot-

nych klimatów opowieœci. Nieprzy-
padkowo zreszt¹ sama re¿yserka,
pytana o genezê filmu, powtarza,
¿e impulsem do jego realizacji
by³o cerowanie dziury w swetrze.
„Brodeuses” ma w sobie bowiem
nastrój skupienia i wyciszenia tak
charakterystyczny dla koronczarek;
jest filmem dos³ownie tkanym na
oczach widzów. Przy tym wszys-
tkim jest to kino po kobiecemu

tekst: Grzegorz Dryja

Skomentuj ten film na forum. Przyœlij SMS-a pod nr 660 254 495

Komentarz re¿yserki:

Pewnego dnia zacerowa³am w
swetrze dziurê, po czym wziê³am
siê za pisanie „Brodeuses”. Tak
jak Claire – bohaterkê filmu, zain-
spiro-wa³ mnie ruch mojej rêki i
nici. Mia³am nadziejê, ¿e ten gest
doprowadzi mnie do czegoœ
piêknego i wyj¹tkowego. Sweter
tak¿e odgrywa kluczow¹ rolê:
da³a mi go moja matka. Zrobi³a
go na drutach ponad 30 lat temu i
podarowa³a mi, kiedy by³am w
ci¹¿y.
Skoro dzielnie wytrzyma³ pêcznie-
nie jej cia³a, by³a szansa, ¿e
wytrzyma i mojego. Od tamtej
pory prosi³am j¹, by zachowa³a
swoje swetry dla siebie. Jednak
wci¹¿ czerpiê inspiracjê z tematu
rodziców i tego, co siê przekazuje
z pokolenia na pokolenie. 
W „Brodeuses” próbujê odnaleŸæ
ten szczególny zapach ziemi, bez
której ¿adna roœlina nie mo¿e siê
rozwin¹æ, a któr¹ wzbogaca pani
Melikian, aby rozkwitn¹æ mog³a
Claire. Chcia³am tê historiê
wyidealizowaæ; re¿yseria, zdjêcia,
muzyka i dŸwiêk nadaj¹ filmowi
lirycznoœci i atmosfery snu, które
stanowi¹ kontrapunkt dla powagi
z jak¹ te dwie kobiety staraj¹ siê
siebie ochraniaæ.

Eléonore Faucher
Po kursie przygotowawczym 
w kinie w Nantes, Eléonore
zapisa³a siê do Ecole Louis
Lumiere w 1991 roku. W szkole
nakrêci³a pierwsz¹ krótkome-
tra¿ówkê, „Les Toillettes se Belle-
Ville”, która zosta³a nagrodzona
na festiwalach w Creteil, Pary¿u 
i Valenciennes. W 1998 stworzy³a
bardziej osobiste dzie³o –
krótkometra¿ówkê pt. „Ne Prends
Pas Le Large”. W 2000
rozpoczê³a pracê nad scenariu-
szem Brodeuses, na które otrzy-
ma³a stypendium CNC oraz
wsparcie Fondation Gan. 

Debiutuj¹ca „Brodeuses”
Eleonore Faucher jest bez
w¹tpienia – obok Mariny 
de Van, autorki kontrower-
syjnego „In my skin” (2002)
– jednym z najwa¿niejszych
objawieñ wspó³czesnego
francuskiego kina. Nale¿y
do tych bezkompromiso-
wych, odwa¿nych artystek,
które w ostatnich latach
szturmem wdar³y siê na 
filmowy parnas i, s¹dz¹c 
po tym, co maj¹ do zapro-
ponowania, pozostan¹ na
nim d³ugo.

„Too Young to Die” oparty jest na prawdziwej historii
Park Chi-gyu i Lee Soon-ye, którzy w filmie graj¹
samych siebie. On to 73-letni mê¿czyzna, ona – 
72-letnia kobieta. Spotykaj¹ siê w parku, gdzie on 
j¹ „podr ywa”, prawi¹c komplementy. Zaczynaj¹ siê
spotykaæ i umawiaæ na randki. Zakochuj¹ siê w sobie
i ulegaj¹ wielkiej namiêtnoœci, odkrywaj¹c nawzajem
tajemnice swoich dusz i rozkosze cia³a.

Kadr z filmu „Brodeuses”

Kadr z filmu „Too Young to Die”

Podró¿ w g³¹b strachu
Japoñskie horrory maj¹ specyficzn¹ cechê: zaczynaj¹ siê doœæ
niewinnie, by potem przejœæ w istn¹ burzê. Tak jest równie¿ z filmem
braci Pang (Oxide Pang i Danny Pang) „The Eye”.

Invisible light
re¿. Kim Gina

Kino Korei samo w sobie jest dla
nas egzotyczne. Ale w wydaniu
kobiecym – to ju¿ prawdziwy rary-
tas! Czysta ciekawoœæ pcha nas
przed ekran, na którym m³oda

re¿yserka przedstawia historiê
dwóch swych rówieœniczek
uwik³anych w zwi¹zek z jednym
mê¿czyzn¹. Dominantê stanowi tu
obsesyjne wrêcz pragnienie zg³ê-
bienia kobiecej psychiki. Kameral-
ne, intymne i bardzo osobiste
kino. Ujmuje widza sw¹ szczeroœ-
ci¹ i odwag¹ w zg³êbianiu nie³a-
twego przecie¿ tematu – zadanie
to tym bardziej niewdziêczne, ¿e
przecie¿ temat wielokrotnie ju¿
eksploatowano. Na szczêœcie
re¿yserce udaje siê omin¹æ
mielizny schematów i, co wa¿niej-
sze, zachowaæ w³asny styl. Dziêki
temu ta historia nie nu¿y, ale aut-
entycznie wci¹ga. (G. Dryja)

Dziœ, godz. 13, Kino Central
29 lipca, godz. 22, 
Teatr im. A. Mickiewicza

Deszcz
re¿. Majid Majidi

Melodramat irañski eksploatuj¹cy
znany choæby z hollywoodzkich
komedii motyw przebieranek? I to
w dodatku utrzymany w poetyce
w³oskiego neorealizmu? Brzmi to
dosyæ niewiarygodnie i – co tu

du¿o mówiæ – niezbyt zachêcaj¹-
co. Ale deszcz nagród, który
spad³ na ten film na festiwalach
na ca³ym œwiecie, ka¿e przyjrzeæ
mu siê uwa¿niej. I dobrze, bo to
kawa³ znakomitego kina. Historia
Baran – nastoletniej dziewczyny,
uciekinierki z Afganistanu, pracu-
j¹cej w mêskim przebraniu na
budowie ani przez moment nie
razi fa³szem. To surowy, myœl¹cy
film i zarazem niebanalna
opowieœæ o dojrzewaniu,
odpowiedzialnoœci, poœwiêceniu.
O tym wszystkim, co jest
najwa¿niejsze, a przed czym
wspó³czesne kino, nie wiedzieæ
czemu, tak rzadko chce nam
mówiæ. (Grzegorz Dryja)

Dziœ, godz. 10, Kino Era
31 lipca, godz. 16, Kino Central

Bohaterk¹ filmu jest Won Kar Mun –
m³oda dziewczyna, niewidoma od
drugiego roku ¿ycia. Postêp medy-
cyny daje jej jednak mo¿liwoœæ
odzyskania wzroku. Po operacji
przyzwyczaja siê do nowego ¿ycia,
uczy siê „patrzeæ”, poznawaæ œwiat
nie tylko dotykowo, ale tak¿e
wzrokowo. Na pocz¹tku wszystko
jest zamazane. Z czasem obraz
zaczyna siê wyostrzaæ i nabieraæ
odpowiednich kszta³tów i barw.
Odzyskanie wzroku ma tak¿e inn¹,
mroczn¹ stronê... Zaczyna widzieæ
rzeczy dziwne i niewyjaœnione.
„The Eye” jest œwie¿ym powiewem

w kinie grozy. Bardzo oryginalny
obraz, w którego fabule ciê¿ko
doszukaæ siê kalek z innych filmów.
Film zaczyna siê bardzo spokojnie,
by po chwili wprowadziæ widzów w
stan wizualnych majaczeñ. To kosz-
mar widzenia, potêgowany muzyk¹,
która zmienia siê jak w kalejdosko-
pie. Raz piêkna i spokojna, po paru
minutach niepokoj¹ca i tajemnicza –
towarzyszy widzom w mrocznej
podró¿y w g³¹b strachu i niewiedzy.
(Emilia Orzechowska)

Dziœ, g. 22, Kino Akademickie 
31 lipca, godz. 22, Kino Era

tekst: Emilia Orzechowska

zmys³owe, otwarte na zapachy,
refleksy œwietlne, skupione na
detalach, pozwalaj¹ce nam delek-
towaæ siê swym nieodpartym
urokiem, niewymuszenie uwodz¹ce.
W pewnym sensie Faucher zaprasza
do d³ugiej, szczerej, prowadzonej
szeptem rozmowy. Warto j¹ podj¹æ.

Dziœ, godz. 10 i 16 , 
Teatr im. A. Mickiewcza    

Symfonia spojrzeñ

znaczek

PIO
festiwalot


