
4. FESTIWAL FILMOWY
ERA NOWE HORYZONTY

Nie 
przegap!

„Dla mnie jest to film o mi³oœci, 
pierwszy, który sam pozwoli³ mi siê
nakrêciæ. Ale nie mogê powiedzieæ, 
¿e to ja zrobi³em ten film, ¿e to ja 
go wyre¿yserowa³em. To tak jakby
wyrecytowaæ wiersz, który ju¿ zosta³
napisany. Wszystko ju¿ wczeœniej 
istnia³o, gdzieœ tam by³o i czeka³o, by
zostaæ dostrze¿onym i zrozumianym.
Ja to tylko zauwa¿y³em” – mówi Abbas
Kiarostami o swoim filmie „Five”.

Wiêcej o filmie na stronie 4
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Dokument w Cieszynie

Przypominamy, ¿e nadal trwa cykl  filmowy „Sztuka dokumentu”
(codziennie w Domu Narodowym o godz. 16). Dzisiaj projekcja
filmów Dmitrija Kabakowa, re¿ysera, wyk³adowcy moskiewskiej
WGIK. Po seansie spotkanie z re¿yserem.

Kawiarn ia Pol i tyk i

zaprasza
Kawiarnia Polityki zaprasza Kawiarnia
„Polityki” (w Cafe Muzeum, ul. Regera 6)
zaprasza na kolejne spotkania. 
Jutro o godz. 18 goœciem Janusza
Wróblewskiego, dziennikarza „Polityki”,
bêdzie Bella Tarr – jeden z najoryginal-
niejszych wêgierskich re¿yserów (pod-
czas festiwalu mo¿emy ogl¹daæ retro-
spektywê jego filmów). W rozmowie na
temat nowego oblicza kina autorskiego
uczestniczyæ bêdzie równie¿ wêgierski
krytyk filmowy Tibor Tirscht.
Natomiast w sobotê w sali konferencyjnej
Domu Narodowego w spotkaniu zaty-
tu³owanym „Dialog z czasem – o kinie
Antonioniego” wezm¹ udzia³ Carlo di
Carlo oraz Janusz Zaorski. Pocz¹tek
spotkania o godz. 18.

film dnia

The Last Train
Czy wspó³czesne kino staæ jeszcze na arcydzie³a na miarê filmów
Wellesa, Antonioniego czy Felliniego? Wydaje siê, ¿e nie, ¿e wszystko
ju¿ zosta³o pokazane, mo¿liwoœci formalnych eksperymentów wyczer-
pane, a filmowy jêzyk skostnia³ w utrwalonych dekady temu regu³ach
gramatycznych. A jednak. Od czasu do czasu pojawia siê film, który
sprawia, ¿e odzyskujemy wiarê w mo¿liwoœci kreacyjne kina, i w to, ¿e
mo¿e byæ ono wielk¹ sztuk¹. Jednym z tych nielicznych, bezdyskusyjnych
objawieñ jest debiutancki (tak, tak!) „The Last Train”.

Wiêcej o jednym z najciekawszych filmów cieszyñskiego
festiwalu na stronie 5

W kleszczach lêku...

...czyli dlaczego lubimy siê baæ – to temat dzisiejszego spotka-
nia w klubie dyskusyjnym w Domu Narodowym (na parterze).

Pocz¹tek o godz.17. Zapraszamy

Kadr z filmu: „Five”

„Tak to ju¿ jest, ¿e
ludzie s³uchaj¹cy
dobrej muzyki, uwiel-
biaj¹ te¿ kino nieza -
le¿ne i siêgaj¹ po
ambitne ksi¹¿ki. 
St¹d nieba nalne
miejsce koncertu –
Festiwal Filmowy Era
Nowe Horyzonty w
Cieszynie. Miejsce to
od pocz¹tku cieszy siê
niebywa³¹ estym¹,
dlatego koncert Otomo
Yoshihide's New Jazz
Ensamble odbêdzie siê
w³aœnie tu” – Marcin
Witkowski (Wschodnie
Triady)

Wiêcej o koncercie czytaj

na str.7

Otomo Yoshihide's New Jazz Ensamble

Studnia Trzech Braci, foto: R. Karpiñska

Gutek Film 
przedstawia

scenariusz
grupa kreatywna DOLASU
kierownictwo produkcji

Maja Kuczmiñska 
re¿yseria

Micha³ Olszewski
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na hor y zoncie

poza kadrem PIO

Studnia Trzech Braci i Cieszyñska Wenecja

Studnia Trzech Braci nawi¹zuje do romantycznej legendy o powstaniu
miasta, wed³ug której po d³ugiej wêdrówce spotkali siê przy niej trzej
ksi¹¿êcy synowie Leszko, Bolko i Cieszko. Jednak studnia nie jest tak
stara, jak g³osi legenda, gdy¿ pierwsza pisemna wzmianka o niej przypa-
da na pocz¹tek XV w. Pocz¹tkowo nale¿a³a do klasztoru dominikanów,
zaœ póŸniej (do XIX w.) wodê ze studni czerpa³ browar mieszczañski. 
W 1868 r. ustawiono na jej miejscu ¿eliwn¹ altankê, na œcianach której
znajdowa³y siê tablice z tekstem legendy o za³o¿eniu Cieszyna w jêzyku
³aciñskim, polskim i niemieckim. Po 1945 r. tablicê z tekstem niemieckim
zast¹piono p³askorzeŸb¹ przedstawiaj¹c¹ spotkanie trzech braci.
Kilkanaœcie metrów dalej znajduje siê malowniczy zak¹tek nazywany
„Cieszyñsk¹ Wenecj¹” (dawna dzielnica tkaczy i garbarzy), gdzie na
szczególn¹ uwagê zas³uguje budynek pierwszego kina niemego w
Cieszynie wykonany z tzw. muru pruskiego, znajduj¹cy siê na skarpie
nad ul. Przykopa.

Szczegó³owe informacje mo¿na uzyskaæ w Miejskim Centrum Informacji
(Rynek 1) oraz na stronie www.cieszyn.pl. (Biuro Promocji i Informacji UM)

Naj...
...d³u¿szym filmem 
wyprodukowanym 
profesjonalnie i pokazanym
w ca³oœci jest niemiecki film
trwaj¹cy 25 godzin i 32
minuty „Die Zweite Heimat”
(1992). Premiera odby³a 
siê w Monachium i trwa³a 
(z przerwami) cztery dni. 
Co ciekawe, by³ to sequel
serialu „Heimat” (1984),
który trwa³ 15 godzin 
i 40 minut. Œwiatowa 
premiera „Die Zweite
Heimat” odby³a siê 
w dniach 1–12 wrzeœnia
1992 na festiwalu 
w Wenecji. 
Film ten mo¿e poszczyciæ
siê te¿ najliczniejsz¹ obsad¹ 
– 381 osób wymienionych
w czo³ówce.

[za: „Guinnessa Ksiêgi Filmu”

Patricka Robertsona, PWN, 1994]

Na cieszyñskim Rynku. W tle budynek redakcji „Na horyzoncie”.



K ON K U RS  
IM. KRZYSZTOFA MÊTRAKA

Redakcja tygodnika „Wprost”, Zak³ad Filmu 
i Telewizji UAM w Poznaniu oraz ZERRO Sp. z o.o.
og³aszaj¹  DZIEWI¥T¥ EDYCJÊ KONKURSU 
O NAGRODÊ IM. KRZYSZTOFA MÊTRAKA. Konkurs
ma na celu promowanie m³odych ludzi pisz¹cych
o filmie: studentów, dziennikarzy, krytyków.

Eksperyment w kimonie

Nazywany mistrzem awangardy, twórc¹ wytyczaj¹cym nowe rozdzia³y wspó³czesnego jazzu,
niezwyk³ym animatorem muzycznych trendów – japoñski artysta Otomo Yoshihide wyst¹pi
dziœ na jedynym koncercie w Polsce. W nat³oku innych muzycznych wydarzeñ koncert 
Yoshihide nale¿y uznaæ za nader smakowity k¹sek.

Pierwsz¹ solow¹ p³ytê pt. „We Insist” Otomo nagra³ w 1992 roku. Rok póŸniej powo³a³ do ¿ycia znakomit¹ forma-
cjê Ground Zero, która zas³ynê³a kultowym wydawnictwem „Plays Standards”. Jego prawdziwa osza³amiaj¹ca 
kariera zaczê³a siê jednak kilka lat póŸniej, dok³adnie w 1999 roku, kiedy to z pomoc¹ kilku muzyków stworzy³ 
projekt Otomo Yoshihide's New Jazz Quintet. Powodzenie, jakim cieszy³y siê nagrania kwintetu Yoshihide,
zaowocowa³y wydaniem albumu dla s³ynnej wytwórni Tzadik Records Johna Zorna pt. „Flutter”. PóŸniej œwiat³o
dzienne ujrza³y kolejno „Live” oraz „Dreams”, jako Otomo Yoshihide's New Jazz Ensamble.
Kolejne p³yty japoñskiego maga nowych brzmieñ ukaza³y siê zaledwie roku temu, by³y to odpowiednio
„ONJQ+OE” oraz „Tails out”. Na co dzieñ nagrywa z tak uznanymi tuzami muzyki wspó³czesnej jak John Zorn,
Chris Cutler, Jon Rose, John King, Charles Hayward. Warto wspomnieæ, ¿e w swym ¿yciu Otomo Yoshihide 
pojawi³ siê na niemal dwustu p³ytach rozmaitej muzycznej maœci. Wszystkich zgromadzonych dzisiejszego wie-
czoru w Klubie Festiwalowym czeka wiêc prawdziwa uczta nowych dŸwiêków oprawionych w „sinusoidalne” 
ramy prosto z Kraju Kwitn¹cej Wiœni. Warto te¿ wspomnieæ, ¿e Otomo przyjecha³ do Cieszyna z pokaŸn¹ kolekcj¹
p³yt, które mo¿na nabyæ w sklepie filmowym Celuloid w Hotelu pod Brunatnym Jeleniem.

Dziœ, godz. 22, Klub Festiwalowy

Akcja 
prostopad³a
W drodze do kina, przemierzaj¹c
cieszyñskie place i uliczki, natrafiæ
mo¿emy na nowa akcjê miejsko-
artystyczn¹, pod wdziêcznie brzmi¹-
cym tytu³em „Akcja Prostopad³a”.
Wlepki, bo o nich tu mowa, z napi-
sem NIEOBECNOŒÆ (wersja zagra-
niczna: ABSENCE), pojawiaj¹ siê
niespodziewanie w ró¿nych punktach
miasta. Idea, jak przyœwieca „Akcji
Prostopad³ej” jest prosta: „Zaznacz
Swoj¹ Obecnoœæ”. W pewnych miejs-
cach „Akcja Prostopad³a” krzy¿uje
siê z „Akcj¹ Równoleg³¹” Fundacji 
Foksal tworz¹c przez to nowy kontekst
dla wydarzeñ artystycznych w
Cieszynie. Zostawiæ œlad „bycia tu 
i teraz”, podkreœliæ chêæ swojej 
OBE-CNOŒCIprzez pokazanie NIE-
OBECNOŒCI. Dzia³anie przewrotne,
gdy¿ s³owo NIEOBECNOŒÆ traci swój
sens przez zaistnienie wlepki, która
„prosto pada” na cieszyñskie ulice
afirmuje OBECNOŒÆ.
I jeszcze uwaga: autorka nie mog³a
przyjechaæ do Cieszyna, 
a wlepki s¹ w³aœnie znakiem jej
nieobecnoœci. (Emi)

Pe³ny regulamin konkursu mo¿na znaleŸæ na stronie internetowej www.wprost.pl/metrak.

Warunki uczestnictwa w konkursie:
– wiek do 32 lat;
– nie publikowane teksty krytyczne o tematyce filmowej, a tak¿e te, które ukaza³y siê ju¿ drukiem 

(z podaniem Ÿród³a). Liczba nadsy³anych prac nie jest ograniczona, natomiast ich objêtoœæ nie powinna   
przekraczaæ trzydziestu stron maszynopisu. Do pracy nale¿y do³¹czyæ krótki ¿yciorys.

– termin nadsy³ania prac mija 2 listopada 2004 r. (decyduje data stempla pocztowego).

Wyniki konkursu og³oszone zostan¹ w mediach w po³owie grudnia 2004 r., uroczyste wrêczenie 
nagród nast¹pi w styczniu 2005 r. podczas sesji filmowej zorganizowanej przez Zak³ad Filmu 
i Telewizji Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Sk³ad jury: Jerzy Górzañski, prof. Marek Hendrykowski, Kamil Œmia³kowski (sekretarz), Piotr £azarkiewicz
(przewodnicz¹cy), Anna Osmólska-Mêtrak, Janusz Zaorski oraz laureaci poprzednich edycji nagrody: 
Bartosz ¯urawiecki, Andrzej Szpulak, Barbara Kosecka, Tomasz Tiuryn, Micha³ Chaciñski i Pawe³ Felis.

Przewidziano trzy nagrody pieniê¿ne, ufundowane przez redakcjê tygodnika „Wprost”:
I NAGRODA – w wysokoœci 10 000 z³. oraz rzeŸba autorstwa Adama Myjaka
II NAGRODA – w wysokoœci 5 000 z³.
III NAGRODA – w wysokoœci 2 500 z³.

Jury zastrzega sobie prawo do innego podzia³u nagród. Zwyciêzca otrzyma nagrodê w postaci rzeŸby
autorstwa Adama Myjaka.

Prace konkursowe nale¿y nadsy³aæ na adres: tygodnik „Wprost”, Millennium Plaza, 
Al. Jerozolimskie 123a, 02-017 Warszawa, z dopiskiem: Nagroda im. Krzysztofa Mêtraka.

Ale kino! (8)

Twarz¹ do ekranu

Czy istnieje szansa pokojowej
koegzystencji multipleksów 
i kin tradycyjnych? Wydaje
siê, ¿e tak, wszak supermar-
kety nie spowodowa³y
ca³kowitego upadku ma³ych
sklepów. Wszystko zale¿y 
od rodzaju i jakoœci œwiad-
czonych us³ug. A przede
wszystkim od wypracowania
w³asnego, rozpoznawalnego
wizerunku. Na p³aszczyŸnie
komercyjnej stare kina z
nowymi nie wygraj¹, pozosta-
je zatem kino artystyczne,
niezale¿ne, archiwalne. 
Tak jest zreszt¹ w wiêkszoœci
krajów Europy Zachodniej,
gdzie film ambitny to domena
ma³ych, starych kin.
Przed laty, kiedy funkcjono-
wa³y jeszcze kina objazdowe,
jeden z kinooperatorów
opowiedzia³ mi tak¹ oto 
anegdotkê: Na projekcjê
„Krzy¿aków” w miejscowej
remizie przysz³a ca³a wioska.
Œcisk by³ ogromny. Tu¿ po
rozpoczêciu projekcji da³ siê
s³yszeæ przeraŸliwy krzyk:
„Ludzie!, Ludzie! Nie mam
pretensji, ¿e stojê, choæ
zap³aci³em, nie mam, ¿e w
takim t³oku, ale odwróæcie
mnie choæ twarz¹ do ekranu”.
Czy takie sytuacje teraz w
naszych kinach s¹ mo¿liwe,
kiedy statystyczny Polak
odwiedza je œrednio 0,7 raza
w ci¹gu roku (Europejczyk – 2,
Amerykanin – 4-5 razy)? To
niewiarygodne, ale jednak tak.
Podobne okrzyki da³o siê
ponoæ s³yszeæ w ubieg³ym
roku w Cieszynie. Ogromne
rzesze m³odych ludzi poœwiê-
ci³o czêœæ wakacji, by ogl¹daæ
w œcisku i ¿arze filmy. I to nie
te ³atwe i przyjemne. (W tym
roku to niemo¿liwe, choæ ludzi
przyjecha³o jeszcze wiêcej –
ale kin jest tak¿e wiêcej, a do
tego klimatyzowanych).
Wydaje siê, ¿e kino ambitne,
które dla multipleksu jest
jedynie kaprysem, dla kina
tradycyjnego staje siê jedyn¹
desk¹ ratunku. Mo¿e siê wiêc
okazaæ, ¿e nie ma tego z³ego,
co by na dobre nie wysz³o.

Jerzy Armata

Dy¿ur redakcyjny

660 254495
redakcja@era nowehoryzonty.pl

Ania Morawiec
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Plebiscyt konkursowy

TYTU£FILMU
KONKURSOWEGO

Nobody Knows 

Ojciec i syn

Good Bye, Dragon Inn

Arseny Tarkovsky – Eternal
Presence

Four Shades of Brown

Tiny Snowflakes

The Time We Killed

Twentynine Palms

Brodeuses

Dependencia sexual

The Saddest Music 
in the World

A New Life

„The Saddest Music 
in the World”
re¿. Guy Maddin

Bawiæ siê kinem wielu by chcia³o, ale
niewielu potrafi. Tym razem zabawa
mia³a nawet swój wdziêk. Pawe³ T. Felis

Beztroska zabawa konwencjami starego
kina. Czeka³am na coœ wiêcej. Anita
Piotrowska

Tak jak „Dracula” prawdziwa pere³ka dla
kolekcjonerów filmowych ciekawostek.
Niestety nic wiêcej. 
Jakub Królikowski/Kubak

Forum

Miesiêcznik              patronem 4. Festiwalu ERA NOWE HORYZONTY – relacja z festiwalu w numerze wrzeœniowym

Po canneñskiej premierze „Przygody” mówi³, powo³uj¹c siê na Lukrecjusza: „nic nie jest takie, jak siê wydaje w œwiecie, 
w którym nie ma ¿adnej pewnoœci”. Te s³owa mog¹ byæ kluczem do twórczoœci re¿ysera. Œwiat dzisiejszy w jego wizji utraci³
przejrzystoœæ i czytelnoœæ, iluzja miesza siê w nim z realnoœci¹, nie wiadomo, kto jest autentycznym bezdomnym a kto 
przebierañcem i czy dziewczyna w ramionach mê¿czyzny chce go kochaæ czy raczej zabiæ. Owa budz¹ca lêk nieprzeniknionoœæ
otaczaj¹cego œwiata zosta³a szczególnie mocno zaznaczona w „Zawodzie: reporter”. To, co w „Powiêkszeniu” mog³o siê
jeszcze wydawaæ zabaw¹, tu przybiera wymiar Kafkowski.
Maria Kornatowska o Michelangelo Antonionim – wiêcej w miesiêczniku „KINO” nr 7-8/2004

Pocz¹wszy od debiutanckich „Dzikich zwierz¹t” (Yasaeng dongmul bohoguyeog, 1996) a¿ po najnowsz¹ „Samarytankê”
(Samaria, 2004) twórca przygl¹da siê przede wszystkim niezwyk³ym, skomplikowanym relacjom emocjonalnym. Jego filmy
zawsze ukazuj¹ skrajnoœci – przede wszystkim namiêtnoœæ i okrucieñstwo, wpisane w skomplikowane uk³ady postaci 
zaludniaj¹cych jego œwiaty. Najdoskonalszym jego osi¹gniêciem pozostaje „Wyspa” (Seom, 2002), w której pobrzmiewaj¹ 
echa klasycznego filmu Teshigahary „Kobieta z wydm”. Milcz¹ca bohaterka anga¿uje siê w zwi¹zek z cz³owiekiem pragn¹cym
œmierci, przywraca go ¿yciu, rozpala w nim namiêtnoœæ, która zawsze jednak bêdzie naznaczona œmierci¹ i upokorzeniem.
Andrzej Pitrus o Kim Ki-duku – wiêcej  o kinie koreañskim w miesiêczniku „KINO” nr 6/ 2004

Na stoiskach festiwalowych KINO tylko za 5 z³
W prenumeracie szkolnej jeszcze taniej – KINO ju¿ za 4,70 z³ (szczegó³y na ulotkach i w internecie www.kino.onet.pl)

Zapraszamy do wyra¿ania opinii 
na temat filmów konkursowych na
naszym forum. Przeœlijcie na nr
redakcji (660 254 495) SMS-a*, 
w którego treœæ wpiszcie pierwsze
litery tytu³u filmu, jego ocenê, swoj¹
opiniê oraz imiê (nick).
Filmy mo¿ecie oceniaæ w festiwalowej
skali, któr¹ prezentujemy powy¿ej. 

Obok opinie forumowiczów o dot¹d
prezentowanych filmach – w tabeli
zestawienie dotychczasowych ocen
naszych krytyków.

Inteligentna gra. Prawie siê wzruszy³em.
Bartosz ¯urawiecki

Przedziwnie œwie¿y w swojej formie.
Inteligentnie i zabawnie o smutku 
jarmarku. Niech gra ta muzyka. 
Pankowski

Stylistyka retro jest bajeczna, ale mój
tasiemiec mówi, ¿e 25.000 dolarów
nale¿y siê £zom (4). Psubrat

Czysty absurd. Absolutna rozkosz dla
podniebienia. No i ta muzyka... (6).
Micha³



Wrednie 
zimna

Novika

3na hor y z oncie

„ A New Life”
re¿. Philippe Grandrieux

To kino, które budzi we mnie nieufnoœæ
i...obojêtnoœæ. Ale i tak by³o lepiej ni¿
dwa lata temu z „Sombre”. Pawe³ T. Felis

Hipnotyczne mroczne studium mroku
ludzkiego umys³u. Wci¹gnê³o mnie.
Jakub Królikowski/Kubak

Dosadna rzeczywistoœæ pogr¹¿aj¹ca siê
w mrokach abstrakcji. Intryguj¹ce,
nawet jeœli miejscami pretensjonalne.
Bartosz ¯urawiecki

Wyprawa do otch³ani. By³am, widzia-
³am, wróci³am. Bardzo by³o strasznie 
i hipnotycznie. Szkoda, ¿e program
wycieczki niczego wiêcej nie przewidy-
wa³. Anita Piotrowska

Jestem za tym obrazem. Takiej dawki
wysublimowanego fa³szu chyba jeszcze
w kinie nie widzia³am. Pako

Uciekaj¹c przed cenzur¹
O koreañskiej kinematografii dyskutowali wczoraj w Kawiarni „Polityki”
re¿yserzy z Korei : Moon Seung-Wook („The Butterfly”) i Song Li-Gon
(„Flower Island”), Ma³gorzata Miêtek, Janusz Wróblewski oraz Roman
Gutek. Oto fragmenty rozmowy.

Janusz Wróblewski: Dlaczego wybraliœcie kszta³cenie poza granicami swo-
jego kraju i dlaczego by³a to w³aœnie Polska?
Moon Seung-Wook: Druga po³owa lat 80. to by³ bardzo burzliwy okres, sytuacja
polityczna w Korei w zwi¹zku z cenzur¹ by³a napiêta. Trafiliœmy najpierw do
Rosji, gdzie sprawy nie wygl¹da³y najlepiej, a potem – zupe³nie przypadkowo –
do Polski. Warunki by³y na tyle przychylne, ¿e zdecydowaliœmy siê zostaæ.
Pamiêtam, ¿e takie nazwiska jak np. Wojciech Has w znacznym stopniu przy-
czyni³y siê do naszego sukcesu.
Czy to znaczy, ¿e w tamtych czasach wiêkszoœæ m³odych twórców
wyje¿d¿a³a z Korei?
Song Li-Gon: Mniej wiêcej po³owa. Poza ucieczk¹ z Korei by³a to forma
poszukiwania siebie – poszukiwania w innej rzeczywistoœci.
Na czym polega³a cenzura tamtych czasów? Co konkretnie by³o zabronione?
Moon Seung-Wook: Wszelkiego rodzaju aktywnoœæ w kierunku sztuki musia³a 
w pe³ni zgadzaæ siê ze stanowiskiem rz¹du. Nale¿y na to patrzeæ tak, jak na
re¿im komunistyczny. Nasuwa siê analogia z sytuacj¹, w której znajdowali siê
polscy twórcy w tamtym czasie. W Korei nie wolno by³o te¿ krytykowaæ Stanów
Zjednoczonych. By³ to jedynie przywilej rz¹du. (not. i foto: Ania Morawiec) 

Niektórych rzeczy lepiej nie staraæ siê
zrozumieæ. Nale¿y przyjmowaæ je na
wiarê, jak definicjê punktu. Kino dla
mnie kompletnie niestrawne (2).
Krzysztof Filip

Koszmar w formie? Raczej zadziwiaj¹-
ca nuda. Przyk³ad, jak eksperyment
potrafi zniszczyæ przekaz. Chyba ¿e to
nawi¹zanie do „Nowych szat cesarza”.
Jerry

Ociera siê o sztukmistrzostwo rodem 
z Noego, nieustannie myli tropy, mêczy
si³¹ formy i treœci, nie zostawia 
obojêtnym. Wielop³aszczyznowy 
i symboliczny (5). Woldwi

Re¿yserowi wydawa³o siê chyba, ¿e
wystarczy rozedrgana kamera, trochê
transowej muzyki i fabu³a w rozsypce,
by stworzyæ elektryzuj¹cy nastrój. X

Na tegorocznym festiwalu œpiewa³a ju¿ z dj Glassem, 
w sobotê wyst¹pi jako solistka w g³oœnym dziele muzy-
cznym Abla Korzeniowskiego, napisanym specjalnie do
filmu „Metropolis”, a w niedzielê wspomo¿e na scenie
Andrzeja Smolika. O Cieszynie, filmach i clubbingu mówi
redakcji „Na Horyzoncie” Kasia Nowicka – „Novika”.

Rafa³ Romanowski: Nie ma co, wszêdzie pe³no Noviki na tym festiwalu...
Novika: Racja, wyst¹piê tu ³¹cznie trzy razy. Muszê jednak powiedzieæ,
¿e czujê siê tu œwietnie i najchêtniej zosta³abym jeszcze d³u¿ej.

Ogl¹dasz filmy, bawisz siê, masz próby?
W pi¹tek jestem w Krakowie na próbie do „Metropolis”, wracam w
sobotê, wieczorem koncert, w niedzielê znów gramy. Niestety nie mam 
za wiele czasu na siedzenie w kawiarniach, ani na ogl¹danie filmów.

Jak przygotowujesz siê do roli w monumentalnej kompozycji Abla
Korzeniowskiego osnutej na dziele Fritza Langa?
Bardzo mnie ta praca intryguje. Ludzie mówi¹, ¿e mój g³os jest ciep³y 
i pe³en s³odyczy. U Abla mam zaœpiewaæ zimno i wrednie, wczuæ siê 
w rolê bardzo negatywnej postaci. Dla mnie to ciekawy eksperyment,
s¹dzê, ¿e dla niego równie¿. Wczeœniej nie mia³am wiêkszej stycznoœci 
z jego muzyk¹, teraz powoli wkrêcam siê w ni¹ coraz bardziej.

Wiêkszoœæ ludzi kojarzy ciê raczej z wokalem Futra ni¿ miksowaniem
winylowych p³yt w klubach czy audycjach radiowych. Czujesz siê
bardziej did¿ejk¹ czy wokalistk¹?
Zdecydowanie wokalistk¹, nie uwa¿am siê za profesjonaln¹ did¿ejkê,
mo¿e bardziej radiow¹, ale to te¿ nieco myl¹ce stwierdzenie. Jest mnóst-
wo lepszych ode mnie did¿ejek, jak choæby Patrisia czy Maya, ja gry-
wam raczej okazyjnie. Dzieje siê to zupe³nie spontanicznie i nie ma
charakteru misji, aby promowaæ clubbing. Lubiê nowe wyzwania, lubiê
siê rozwijaæ, nie waham siê wchodziæ w rozmaite projekty, wiem
bowiem, ¿e ka¿dy z nich bêdzie dla mnie kszta³c¹cy.

Novika zaœpiewa w sobotê w „Metropolis” Abla Korzeniowskiego 
w Koœciele Jezusowym przy Placu Koœcielnym 6, w niedzielê wyst¹pi
wspólnie ze Smolikiem w Klubie Festiwalowym. 
Pocz¹tek obu koncertów o godz. 22. 

Od lewej: Song Li-Gon, Moon Seung-Wook, Janusz Wróblewski

Uwaga konkurs

W og³oszonym wczoraj przez Ale Kino! konkursie nagrody wygrali: 
Marta Brzywcy, Anna Kobuszewska, Psubrat, Tomasz Waœko, Jacek Rembis. 

Nagrody czekaj¹ w Centrum Festiwalowym po godzinie 10.
Murale Moniki Sosnowskiej tu¿ przed zdjêciem rusztowañ. Zapraszamy na ulicê Chrobrego do obejrzenia efektów pracy artystki. (foto: Beata Seweryn)

Na pomys³ zrealizowania wielko-
formatowego obrazu w miejskiej
przestrzeni wpadli kuratorzy 
z Fundacji Galerii Foksal. Chcieli
bowiem unikn¹æ kolejnej typowej
wystawy, zamkniêtej w czterech
œcianach.

Szukaj¹c charakterystycznych dla
Cieszyna detali zwrócili uwagê na
znaczn¹ iloœæ malowide³ œcien-
nych, pozosta³oœci minionej epoki.
Murale – spe³niaj¹ce niegdyœ
funkcjê reklamow¹, dziœ nieco
sp³owia³e, odrapane, czasem
wzbogacone przez wspó³czesne
graffiti – stanowi¹ istotny element
pejza¿u. Tê specyficzn¹ miejsk¹
galeriê FGF postanowi³a uzupe³niæ
o prawdziwe dzie³o sztuki. Nowe
murale powsta³o na szlaku
pomiêdzy malowid³em zachwala-
j¹cym wyroby z fabryki „Celma”,
a „PSS Cieszyn Spo³em”.

U¿yte przez Sosnowsk¹ 
neonowe barwy sprawiaj¹, 
¿e œcienny telewizor przy ulicy
Chrobrego odbijaj¹c œwiat³o
emanuje sugestywn¹ poœwiat¹,
góruje nad przechodniami.
Malowid³o Sosnowskiej to przeko-
rny pomnik dla nieosi¹galnego
kiedyœ symbolu zamo¿noœci i
zaawansowanej techniki. Dziœ
odbiornik marki Rubin jest równie
archaiczny, co reklamowane na
muralu na drugim koñcu ulicy
Chrobrego sklepy Spo³em. 
– Myœlê, ¿e mój projekt ciekawie
wpisuje siê w festiwal filmowy.
Wiêkszoœæ ludzi decyduje siê 
ogl¹daæ filmy w domu. 
Wol¹ p³aciæ du¿y abonament 
za telewizjê cyfrow¹ ni¿ chodziæ
do kina. Najwiêksz¹ konkurencjê
dla festiwalu stanowi w³aœnie
telewizor – wyjaœnia z uœmiechem
Sosnowska.

Inspiracjê do wykonania œciennego
malowid³a Sosnowska znalaz³a na
warszawskim Bródnie: zauwa¿y³a
tam zak³ad naprawy sprzêtu RTV,
ozdobiony wyklejank¹ z kolorowej
folii. – Reklama przedstawia³a
telewizor marki Rubin. Wykonano
j¹ bardzo prymitywnie. Oceniam
czas powstania dekoracji na
prze³om lat 70. i 80. – mówi Sos-
nowska. – Zastanowi³ mnie obraz
na ekranie: tak naprawdê zamiast
obrazu kontrolnego widnia³a na nim
dziwna abstrakcyjna kompozycja,
z³o¿ona z osi¹galnych wtedy na
rynku kolorów. Taki socjalistyczny
modernizm – wyjaœnia artystka.

Podczas dzisiejszego wernisa¿u
(godz. 16, ul. Chrobrego 3)
planowany jest te¿ program telewi-
zyjny „na ¿ywo”. Prezentacji obrazu
towarzyszyæ bêdzie specjalna,
inspirowana telewizj¹ muzyczna 
kompozycja Wojtka Kucharczyka.

Od dzisiaj pejza¿ Cieszyna jest bogatszy o niezwyk³y detal artystyczny. Monika 
Sosnowska namalowa³a na œcianie kamienicy przy ul. Chrobrego 3 wielkie i kolorowe
murale, przedstawiaj¹ce... telewizor Rubin. Dzisiaj o godz. 16 uroczyste ods³oniêcie.

W
kolorze 

i na
¿ywo

55 lat 
polskiej a nimacji

Zestaw VII

Czy znacie odpowiedŸ na pytanie:
„ Jak dzia³a jamniczek?”. Nie?
Zapraszam do Kina Piast na pro-
jekcjê obrazu Juliana Antonisza,
gdzie znajdziecie odpowiedŸ, na
to, jak¿e istotne, zagadnienie.
Film zaczyna siê pokazem dziwnych
i nonsensownych urz¹dzeñkomen-
towanych g³osem wiekowej
staruszki (tekst czyta podobno
90-letnia pensjonariuszka Domu
Starców!) z niepowtarzalnym kre-
sowym akcentem: „...Tak dzia³a
Kapacytron Wiœniowy – tak dzia³a
Koziówka Stalowa – tak dzia³a
Pi³updziwóla Dyfuzyjna – tak dzia³a
Elektrokapuœciocha i inne bardzo
skomplikowane wynalazki i urz¹-
dzenia... A JAK DZIA£A
JAMNICZEK?”. I na ekranie
ukazuje siê zabawny, wydrapany
ig³¹ na taœmie, pokryty bezksz-
ta³tnymi kolorowymi plamami
zarys d³ugiego zwierzaka 
– jamniczka/nie-jamniczka:
„Jamniczek w œrodku ma
kiszkê... ostatecznie wszystko, 
co ¿yje, ma w sobie jak¹œ kiszkê...
Posiada trzy stany emocjonalne:
mo¿e byæ z³y, mo¿e byæ smutny,
mo¿e byæ weso³y...”. Absurdalna
zabawa nabiera nieoczekiwanie
g³êbokiego sensu.
„Kierdel” Andrzeja Czeczota
równie¿ nale¿y do typu filmów, 
w trakcie których usta same
zastygaj¹ w grymasie? Autor
zmierza do komizmu poprzez
dos³owne i bardzo sugestywne
odczytanie œwiata ludowej
wyobraŸni. Z nieba przylatuj¹ 
o œwicie anio³y, by podj¹æ 
codzienne, rutynowe obowi¹zki:
towarzysz¹ rolnikowi podczas
orki, pomagaj¹ urzêdniczce w
zaparzaniu herbaty, prowadz¹
dzieci przez w¹sk¹ k³adkê nad
wod¹, a poza tym nudz¹ siê, pal¹
papierosy ze stró¿em. Gdy z
koñcem dniówki odlatuj¹, ch³opi
natychmiast uginaj¹ siê bardziej
z wysi³ku, a dzieci wpadaj¹ do
wody. Czeczot przedstawia œwiat
przaœny i nieskomplikowany, w
którym istnieje prosty podzia³ na
dobro i z³o.
Rybczyñskiego fascynuje tworze-
nie nowych œwiatów. W „Œwiê-
cie” z 1976 roku, ³¹cz¹c zdjêcia
filmowe z innymi technikami
realizacyjnymi i deformuj¹c ruch,
prezentuje dzieñ œwi¹teczny w
jednym z domów w ma³ym
miasteczku. Tematem s¹ nudne
rytualne czynnoœci ludzi pozbaw-
ione znaczenia i sensu. Mechan-
icznoœæ czynnoœci podkreœlana
jest przez kilkakrotne, rytmiczne
cofanie taœmy w wybranych sek-
wencjach „Swiêta”, powtarzanie
ich i zapêtlanie.
(Emilia Orzechowska)

Jutro, godz. 22, kino Piast

Sztuka zaproszonej przez nich do wspó³pracy Moniki Sosnowskiej konsekwentnie kr¹¿y wokó³ tematu architek-
tury. Artystka nawi¹zuje do niego na dwóch zasadniczych p³aszczyznach swojej dzia³alnoœci. W trzech wymia-
rach realizuje rozbudowane projekty przestrzenne – klaustrofobiczne korytarze, zwodnicze labirynty, mno¿¹ce
siê w nieskoñczonoœæ puste pokoje. Podczas zesz³orocznej edycji festiwalu Sosnowska zaaran¿owa³a wyjœcie z
mieszcz¹cej siê w hotelu pod Brunatnym Jeleniem ekspozycji „Ukryte w s³oñcu”. Aby wydostaæ siê na zewn¹trz
trzeba by³o pokonaæ w¹ski tunel podzielony na ciasne pomieszczenia identycznymi, bia³ymi drzwiami. Na
dwuwymiarowych powierzchniach Sosnowska maluje abstrakcyjne kompozycje. Do jej ulubionych motywów
nale¿¹ proste geometryczne formy, czerpi¹ce z ikonografii nowoczesnego designu. Sosnowska potrafi sprawiæ,
¿e znienawidzona estetyka socjalistyczna spod znaku lœni¹cych lamperii staje siê na nowo atrakcyjna.

Miêdzy Celm¹ a Spo³em

Konkurencja dla filmu Socjalistyczny modernizm
tekst: Beata Seweryn



Dziwna, symboliczna podró¿
niemieckiego lekarza wojskowego
Paula Fischbacha na liniê frontu,
który nie istnieje, zyskuje w ujêciu
Germana metafizyczny wymiar,
staje siê metafor¹ egzystencjalnej
wêdrówki przez krêgi piek³a. 
W tym wypadku piek³em jest II
wojna œwiatowa, ale ani przez
moment nie ma w¹tpliwoœci, ¿e
twórcy chodzi przede wszystkim 
o idee. Wycofuj¹ce siê wojsko,
które w pierwszych sekwencjach
filmu mija protagonista, urasta
niejako do metafory cofaj¹cego
siê czasu – podró¿ujemy wiêc 
w odleg³¹, mityczn¹ przesz³oœæ.

Takie ujêcie tematu stawia „The
Last Train” obok legendarnego
„Czasu apokalipsy”, ale duchowe 
i strukturalne powinowactwa ³¹cz¹
go tak¿e ze „Stalkerem”, czy choæ-
by „Truposzem”, gdzie bohaterowie
przemierzali labirynty kultury. 

Mitologiczny motyw wêdrówki 
w poszukiwaniu w³asnego ja, czy,
jak w ujêciu conradowskim, „j¹dra
ciemnoœci”, ulega jednak u Germana
gruntownej dekonstrukcji. Niby
mamy bowiem tutaj bohatera
pokonuj¹cego kolejne etapy podró¿y,
i niby nawet zmierza on do jakiegoœ
celu, ale, no w³aœnie, wszystko to
jakby na niby. Paul Fischbach jest
wzorcowym przyk³adem antyboha-
tera wypranego z jakichkolwiek
indywidualnych cech i pozosta-
j¹cego przez ca³y film niemal
postaci¹ anonimow¹ dla widza.
Jego podró¿ zaœ nie jest efektem
œwiadomego wyboru, ale przypom-
ina raczej bezw³adne toczenie siê
popchniêtej przypadkiem kuli bilar-
dowej. Nawet „piek³o” – arena
wydarzeñ, wydaje siê byæ odleg³e,
nierealne, zepchniête do funkcji t³a.

Ca³a ta pretekstowa, szcz¹tkowa
historia rz¹dzi siê logik¹ absurdu,

co oddaje mechanizmy wojny.
Brak tu konsekwentnego rozwoju
wypadków, kolejne sekwencje
wysnuwaj¹ siê jakby z wsze-
chobecnej mg³y, by na oczach
widzów na powrót siê w niej
rozp³yn¹æ. German – narrator, nie
zadowala siê zwyk³ym przedsta-
wianiem zdarzeñ. Sam proces
opowiadania jest tu zaledwie punk-
tem wyjœcia do refleksji nad struk-
tur¹ filmowej opowieœci. Re¿yser
rozdziera tkankê narracji, jakby
chcia³ wedrzeæ siê pod powierzch-
niê obrazów, a tym samym pod
powierzchniê znaczeñ. Robi to nie-
jako by zaprzeczyæ swej opowieœ-
ci, przekraczaj¹c j¹ bowiem –

zmierza ku czemuœ, co jest poza
wszelkimi historiami.
Nieprzypadkowo g³ównym,
powracaj¹cym jak refren motywem
jest tutaj opowiadanie. Bohaterowie
opowiadaj¹ swoje sny, wspomina-

j¹, marz¹, mówi¹, mówi¹, mówi¹,
jakby mówienie mia³o wprowadziæ
porz¹dek w otaczaj¹cy ich chaos.
Niestety tak siê nie dzieje. S³owa
nie przynosz¹ ukojenia. Opowieœci,
niczym nocne lampki, rzucaj¹ co
prawda drobne krêgi œwiat³a, ale
otaczaj¹cy wszystko mrok staje siê
przez to jedynie bardziej
nieprzenikniony. „Nikt z nas tutaj nie
istnieje” – mówi nawet wprost
jeden z bohaterów, podsumowuj¹c
przesi¹kaj¹cy wszystko nastrój
zagubienia. Germanowi, przy
pomocy umownych, wyrastaj¹cych
z poetyki surrealizmu kadrów udaje
siê stworzyæ syntetyczny obraz
wojny. Jeden z najbardziej sugesty-
wnych w historii kina, pozbawiony
zbêdnego patosu, efektownej batal-
istyki i wartkiej akcji. Skupiony na
tym, co re¿yser uzna³ za najistot-
niejsze w teatrze wojennym – na
egzystencjalnym dramacie.
Dziœ, godz. 10 i 16, 
Teatr im. A. Mickiewcza

Skomentuj ten film na forum. Przyœlij SMS-a pod nr 660 254 495

Jak bilardowa kula
Lampki w mroku

Rozdarta tkanka narracji

Podró¿ przez piek³o

Kadr z filmu „Five”

Kadrz filmu „The Last Train”

Kiarostami traktowa³ sk³adaj¹cy siê
z zaledwie dziesiêciu ujêæ „Ten” jak
filmow¹ wersjê tego wyra¿enia.
Lecz zapowiada³, ¿e myœli nad
kolejnym obrazem – filmem zre-
dukowanym do jednego s³owa.
Tym filmem jest w³aœnie „Five”.
Abbas Kiarostami jest jednym z
najwiêkszych minimalistów
wspó³czesnego kina. Jego filmy
sk³adaj¹ siê z obrazów, którym
czêsto brak opowieœci. Usi³uje
tworzyæ kino na wzór literatury,
wykorzystuj¹c wyobraŸniê widza.
Odbiorca musi sam wype³niaæ
miejsca niedopowiedziane lub nie
przedstawione bezpoœrednio.
Wizualna czystoœæ kina, minimal-
izm, aluzje zamiast przedstawieñ-

Najnowszy film Kim Ki-duka,
„Samaria”, to z³o¿one z trzech
czêœci opowiadanie o mi³oœci,
poœwiêceniu i dawaniu szczêœcia.
Dwie przyjació³ki: Yeo-jin i Yae-
young marz¹ o wspólnym
wyjeŸdzie do Europy. Postanawia-
j¹ zarobiæ na bilet jako prostytutki.
Yeo-jin za pomoc¹ Internetu kon-
taktuje przyjació³kê z klientami,
dba o bezpieczeñstwo i pilnuje
zarabianych pieniêdzy. Podczas
ob³awy policyjnej Yae skacze z
okna motelu i umiera. Jej przy-
jació³ka przejmuje rolê, ale w
zupe³nie niespodziewany sposób:
spêdza z czas z klientami zmar³ej,
ale oddaje im pieni¹dze, które
wczeœniej zap³acili za us³ugi Yae.

Kobieta odnajduje szczêœcie 
w oddawaniu siebie. W „Samarii”
historie o cudach, poœwiêceniu,
czystej mi³oœci, przeplataj¹ siê 
z bólem, bezradnoœci¹ i zemst¹.
Po nakrêceniu filmu na Kim 
Ki-duka zwali³a siê fala krytyki:
oskar¿ano go, ¿e zbezczeœci³ bib-
lijny motyw poœwiêcenia. Jednak
w kontekœcie ca³ej twórczoœci
Koreañczyka film wygl¹da na
typowy i jasny do zinterpretowa-
nia. Re¿yser przedstawia piêkn¹
opowieœæ o spe³nieniu. 
(Joanna Krzycka)

Dziœ, g. 13, Kino Central
1 sierpnia, g. 22, 
Teatr im. A. Mickiewicza.

Film ten to pe³nometra¿owy de-
biut Park Chan-ok, znanej z reali-
zacji filmów krótkometra¿owych.
Cichy, spokojny, inteligentny i
œwie¿o porzucony przez dziewczynê
student literatury Lee Won-sang
(Park Hae-il) otrzymuje od zna-
jomego propozycjê napisania 
w zastêpstwie za nieobecnego
dziennikarza artyku³u do gazety.
Won-sang przystaje na t¹ propo-
zycjê. Przypadkiem dowiaduje siê,
¿e jego by³a dziewczyna spotyka
siê wydawc¹ tego pisma. Zaczyna
pracowaæ na sta³e w gazecie, bo
chce przyjrzeæ siê bli¿ej swojemu
rywalowi i zaplanowaæ zemstê.
Jego talent pisarski wywiera
wra¿enie na wydawcy, który
postanawia uczyniæ Won-sanga
swoim protegowanym. Bohater
zapomina o urazie, jednak nie na
d³ugo, gdy¿ kiedy wi¹¿e siê z
nastêpn¹ dziewczyn¹, wydawca
po raz kolejny próbuje mu j¹
odbiæ. Wong-sang powraca do
planu zemsty.

Portretowy charakter filmu przy-
pomina nieco styl dokumentalny.
Powolne tempo budowania akcji
oraz znakomicie stopniowane
napiêcie zostaje roz³adowane 
w zaskakuj¹cym finale. (Qcz)

Dziœ, godz.19, kino Central 
(nie jest powtarzany)

to charakterystyczne dla
irañskiego re¿ysera wyznaczniki.
Na siedemdziesi¹t cztery minuty
„Five”, sk³ada siê zaledwie piêæ
ujêæ. W filmie nie ma dialogu, ca³a
uwaga poœwiêcona jest kontem-
placji prezentowanych obrazów.
Ten „film jednego s³owa” zosta³
stworzony m.in. dla uczczenia
pamiêci Yasujiro Ozu, którego
setna rocznica urodzin obchod-
zona by³a w ubieg³ym roku przez
filmowców i filmoznawców na
ca³ym œwiecie (tak¿e w Cieszynie).
Kontemplacyjny film zaprasza
widza do zwrócenia uwagi na
rzeczy, które same w sobie nie
wydaj¹ siê byæ szczególnie intere-
suj¹ce. Re¿yser za pomoc¹

Samarita n

Girl

Jealousy is My Middle Name

cyfrowej kamery zarejestrowa³
zdarzenia, które maj¹ miejsce na
pla¿y. Kawa³ek drewna poruszany
przez morskie fale, ludzie spaceru-
j¹cy nad brzegiem wody, zamazane
kszta³ty na zimowej pla¿y czy te¿
ha³aœliwe g³osy kaczek – do
uczestnictwa w tych drobnych
poruszeniach œwiata zaprasza nas
Kiarostami. Nie dajmy siê jednak
zwieœæ. Jak mawia re¿yser: proste
nie znaczy ³atwe.

Dziœ, g. 13 i 19, 
Teatr im. A. Mickiewicza

tekst: Ewelina Kuczmiñska 

tekst: Grzegorz Dryja 

Skomentuj ten film na
forum. Przyœlij SMS-a
pod nr 660 254 495

Crimson
Gold
Autorem scenariusza
najnowszego filmu Jafara
Panahi „Crimson Gold”
jest Abbas Kiarostami.
Film opowiada o ¿yciu
dostawcy pizzy Husseina
(Hussein Emadeddin, 
graj¹cy g³ówn¹ rolê 
w filmie, w ¿yciu codzien-
nym jest tak¿e dostawc¹
pizzy, cierpi na schizofre-
niê), o jego podró¿y przez
ciemne i mroczne
„niesprawiedliwoœci”
Teheranu – od brudnych
przedmieœæ s¹siedztwa do
wystawnych i bogatych
„wysp” w centrum miasta.
Pokorny, skromny
cz³owiek, który czuje siê
nieustannie poni¿any,
widzi wszêdzie wokó³
siebie niesprawiedliwoœæ 
i na naszych oczach
zmienia siê w tragiczn¹
ofiarê okrutnej rzeczywis-
toœci. „Crimson Gold” jest
intymn¹ i absorbuj¹c¹
dram¹ o drogach ob³udy,
nieszczeroœci i drobnos-
tkach dnia codziennego,
które mog¹ popchn¹æ
rozs¹dnego cz³owieka 
na niebezpieczn¹ œcie¿kê
zbrodni. Kinu niejednoz-
nacznoœci doskonale s³u¿y
nielinearna narracja: ret-
rospekcje, introspekcje,
wyobra¿enia i asocjacje.
Tym sposobem kino
znów dogania literaturê.
Film otrzyma³ na Festi-
walu w Cannes w 2003
roku nagrodê jury 
w sekcji „oryginalne
spojrzenie”. 
(Emilia Orzechowska)

Dziœ, godz.10, Kino ERA
1 sierpnia, godz. 22,
kino CENTRAL

Wypowiadaj¹c siê na temat jednego ze swoich filmów Kiarostami przytoczy³ anegdotê
o ojcu Milana Kundery, który pod koniec swego ¿ycia ograniczy³ swoje wypowiedzi do
jednego zwrotu: „to niezwyk³e!”. Te s³owa podsumowywa³y jego ¿ycie. 

Aleksiej German (rocznik 1976!) syn wybitnego re¿ysera, równie¿ Aleksieja – twórcy niepoko-
rnego, wizjonera obdarzonego niezwyk³¹ wyobraŸni¹ i wyczuciem kina – najwyraŸniej przej¹³
po ojcu wszystkie najlepsze cechy i doda³ do nich w³asne: m³odzieñcz¹ pasjê, wra¿liwoœæ i
bezkompromisowoœæ. Z tej mieszanki powsta³ obraz zgo³a epicki (mimo zaledwie 80 minut
projekcji), niezwyk³y wojenny fresk i zarazem filozoficzna rozprawa o kondycji ludzkiej duszy.

Jedno s³owo

KIAROSTAMI O SOBIE:
„Odkrycie kamery cyfrowej wyeliminowa³o u mnie wszystkie formy auto-
cenzury. To zupe³nie jak robienie zdjêcia: kiedy widzê coœ, co mnie zain-
teresuje czy zafrapuje, mogê zrobiæ temu zdjêcie, zapisaæ to. Mogê to
wszystko równie¿ zmieniæ – zdjêcie albo ruch. Nie ma to nic wspólnego 
z kinem narracyjnym czy filmow¹ fikcj¹. To zaproszenie do obserwacji
rzeczy, które istniej¹c nie s¹ szczególnie warte uwagi. Ale to sposób 
na to, by siê zatrzymaæ i skoncentrowaæ.
Zawsze kiedy mam okazjê, staram siê nadaæ filmowi cechy literatury. 
Film zazwyczaj coœ pokazuje. A moim celem jest tworzenie kina i sprawdza-
nie, jak wiele mo¿na zrobiæ bez pokazywania tego, o czym chcemy
opowiedzieæ, jak bardzo mo¿emy wykorzystaæ wyobraŸniê widza. Musi on
wyobraziæ sobie, co dzieje siê pod powierzchni¹ tego, co zosta³o fizycznie
pokazane. To dobry pomys³ by zdjêcia i akcja prowadzi³y do czegoœ, co
jest poza histori¹, bez faktycznego tego pokazywania.


