
4. FESTIWAL FILMOWY
ERA NOWE HORYZONTY

Nie przegap!
Ten film sprzeciwia siê fundamentalizmowi we
wszelkiej postaci, bo fundamentalizm czerpie 
si³ê z k³amstwa. Spodziewam siê, ¿e zetknie siê 
z murem nienawiœci podobnym piek³u na ziemi,
jakie stworzono dla kobiet. Ale cenzorzy nie bêd¹
wiedzieli co powiedzieæ i co robiæ – Catherine
Breillat o swoim kontrowersyjnym filmie 
„ Anatomia piek³a”.

Wiêcej na stronie 4
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Metropolis

Uwaga!
Dziœ o godz. 18 ostatnie spotkanie w Kawiarni „Polityki”. 
Goœæmi Janusza Wróblewskiego bêd¹ Janusz Zaorski i Carlo 
di Carlo. Temat ostatniej rozmowy to twórczoœæ Antonioniego.
Pocz¹tek o g. 18, sala konferencyjna Domu Narodowego.
Zapraszamy.

Kadr z filmu: „Palms”

Palms Film dnia 

Zrealizowany przez Artura Aristakisjana dokument o rosyjskich
bezdomnych to obraz niezwykle trudny, byæ mo¿e najtrudniejszy,
najbardziej nieprzyjemny i kontrowersyjny z wszystkich na tym
festiwalu. I nie mowa tu o tanich kontrowersjach bior¹cych siê 
z epatowania nadmiern¹ przemoc¹, czy seksem. Kontrowersje
wzbudzane przez Aristakisjana maj¹ charakter czysto intelektual-
ny, prowokuj¹ do dyskusji, ale te¿ g³êbokiej introspekcji.

Wiêcej 

o filmie 

– str. 5

Rozmowa z kompozytorem – str. 3 
Wywiad z Ani¹ Witczak – str. 6

Monumentalne 

dzie³o filmowe 

z muzyk¹ 

Abla Korzeniowskiego, 

w wykonaniu

Sinfonietty Cracovii 

pod batut¹ 

Tadeusza Karolaka, 

z towarzyszeniem

chóru oraz solistek: 

Ani Witczak i Noviki 

– dziœ w Koœciele

Jezusowym, godz. 22
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na hor y zoncie

Kamienna gotycka rzeŸba Matki
Boskiej z Dzieci¹tkiem Jezus wyko-
nana zosta³a w XIV w. w praskim
warsztacie Piotra Parlera, rzeŸbiarza
pracuj¹cego dla cesarza Karola IV 
i jego wspó³pracowników, budo-
wniczych i rzeŸbiarzy s³ynnej katedry 
œw. Wita w Pradze. Z uwagi na jej
wartoœæ artystyczn¹ i materialn¹ 
orygina³ umieszczony zosta³ w
Muzeum Œl¹ska Cieszyñskiego, zaœ 
na postumencie znajduje siê kopia.
Jest zabytkiem rangi europejskiej, 
co potwierdzi³a zesz³oroczna wystawa
pt. „Cieszyñska Madonna i cenne 
rzeŸby Piotra Parlera”, zorganizowana
w Galerii Narodowej w Pradze, gdzie
by³a ona najwa¿niejszym eksponatem.
Figura ma wysokoœæ 135 cm i wyko-
nana jest z piaskowca. Madonna 
z Dzieci¹tkiem jest postaci¹ m³odej
kobiety z dzieckiem na rêku, ubranej 
w strój kobiecy obowi¹zuj¹cy na
dworach europejskich w 2. po³owie
XIV w. Pierwotnie ca³a rzeŸba by³a 
w ca³oœci polichromowana, a wiêc
przeznaczona do wnêtrza, o czym
œwiadczyæ mo¿e wielkoœæ figury 
i pochylenie g³owy Madonny.

Szczegó³owe informacje mo¿na
uzyskaæ w Miejskim Centrum 
Informacji (Rynek 1) oraz 
na stronie www.cieszyn.pl.
(Biuro Informacji i Promocji UM)

Madonna za Starego Targu

foto: R. Karpiñska

Opowieœæ naszych czytelników

Jaromir czarodziej
Spotkaliœmy dziœ Jaromira Nohavicê. Naprawdê!!! I to w niezwyk³ych
okolicznoœciach.

– Gdzie mo¿na znaleŸæ Jaromira Nohavicê? – zapyta³am w sklepie muzycznym
„Tony” w Czeskim Cieszynie. Ekspedientka rozeœmia³a siê nieco diabolicznie: 
– Jest tutaj – wskaza³a i... Nohavica sta³ przy ladzie. – o Bo¿e! – zawo³a³am. 
– Oboze – odpowiedzia³ ze œmiechem. Opowiedzia³am, ¿e bierzemy œlub 
w sierpniu i ¿e wybraliœmy sobie „Kometê”, jedn¹ z jego piosenek, jako 
pierwszy utwór na weselu. – To piêknie – odpowiedzia³. 
No, i jak w „Roku diab³a” nas pob³ogos³awi³! I dostaliœmy dwie p³yty 
w prezencie z autografami z Czeskiego Cieszyna. Opowiedzia³am te¿, 
¿e mój Jarek polubi³ swoje imiê, odk¹d us³ysza³, ¿e Nohavica siê tak samo
zdrabnia. A on pyta³, czy podoba³ siê nam „Rok Diab³a”. Byliœmy w stanie
wydusiæ tylko, ¿e to mocny film. Opowiedzia³am jeszcze o jazdach stopem 
ze Stypendium Sokratesa w Wiedniu i ¿e pytanie o Nohavicê by³o prób¹, 
czy to dobry cz³owiek mnie zabra³ – no i oczywiœcie wszyscy wiedzieli. 
I œpiewaliœmy razem „o holce sprzed stu lat, co mówilaby czeski a trochu 
polski, parê s³ów nemecki”.

A celnicy zg³upieli i pokazywali sobie autografy czeskiego Johna Lennona 
i by³o fajowo, bo na chwilê zablokowa³o siê przejœcie graniczne. I dziêkujemy
piêknie i, gdyby Pan to, panie Jaromirze, przypadkiem przeczyta³, to zaprasza-
my na wesele, bo na ¿ywo byliœmy zbyt oszo³omieni, ¿eby wyartyku³owaæ
zaproszenie! Dziêki! 

Basia P¹kowska i Jarek (!) Jankowski

Naj...
...gorsze jest to ¿e tego lata na
Mazurach ma rozpocz¹æ swoj¹
dzia³alnoœæ p³ywaj¹ce na trasie
Ruciane-Nida – Wêgorzewo
kino. Nie by³oby w tym mo¿e nic
tak strasznego, gdyby nie to, ¿e
bêdzie ono ogromnym pontonem
w kszta³cie drukarki przypomina-
j¹cej produkt marki sponsora
tego projektu. To s¹ w³aœnie
ograniczone horyzonty. 
Nie tylko kina. red

poza kadrem PIO

przegl¹d filmów



Miêdzynarodowa konferencja w Cieszynie

Czy film dokumentalny odkrywa rzeczywistoœæ?

31 lipca 2004, sobota

Ratusz, Rynek 1, Sala Rajców
10.30 – Wies³aw Godzic: Czy dokument telewizyjny jest nadal dokumentem? 
10.50 – Wojciech Michera: O domniemanej przeŸroczystoœci filmu dokumentalnego.
11.10 – Mariola Jankun-Dopartowa: O mniejszoœciach narodowych w filmie dokumentalnym.
11.30 – £ukasz Ronduda: O amatorskim dokumentowaniu rzeczywistoœci w Polsce (wystawa „Entuzjaœci”).
13.00 dyskusja panelowa:
Rola filmu dokumentalnego w rozwoju Europy. Wspólne doœwiadczenia, tematy i plany. Udzia³ wezm¹ m. in.: Anna Jancso,
Dmitrij Kabakow, Jacques Laurent, Marcel £oziñski, Marek Pernal, Piotr Œliwiñski, Karel Vachek, Mateusz Werner.

16.00 Dom Narodowy, Rynek 12, sala projekcyjna na I piêtrze.
„Dziedzictwo: Historia rybaka”, 75 min., re¿. Peter Hegedus, Wêgry.
Wspó³organizatorami konferencji s¹: Instytut Filmu Dokumentalnego z Pragi, S³owacki Instytut Filmowy z Bratys³awy oraz
Gutek Film.

W ramach 4. Festiwalu Filmowego „Era Nowe Horyzonty” odbywa siê w Cieszynie miêdzynarodowa kon -
ferencja pod nazw¹ „Czy film dokumentalny odkrywa rzeczywistoœæ?” zorganizowana przez
Miêdzynarodowe  Stowarzyszenie „Przysz³oœæ Mediów”. Poni¿ej prezentujemy harmonogram spotkañ.

Pogodnie
w Rakemnie
Braty z Rakemna to wed³ug znawców nowa si³a polskiego rocka alternatywnego.
W³aœciwie nie taka nowa, bowiem wœród Bratów prym wiod¹ dwaj muzycy 
nieistniej¹cej ju¿ formacji Pogodno.

Pamiêtacie g³oœn¹ swego czasu na alternatywnej scenie muzycznej naszego kraju szczeciñsk¹ formacjê
Pogodno? Ówczesny sk³ad zespo³u, który sw¹ nazwê zaczerpn¹³ od jednego z blokowisk na pograniczu
Szczecina i Puszczy Bukowej, niestety zawiesi³ ju¿ dzia³alnoœæ. Cz³onkowie Pogodna nie z³o¿yli jednak
broni, ca³kiem niedawno powo³ali do ¿ycia formacjê Braty z Rakemna.
Braty z Rakemna reprezentuj¹ szeroko rozumian¹ „now¹ falê” polskiej muzyki rockowej. Muzyka grupy
oscyluje gdzieœ miêdzy klimatami psychodelii lat 60., punkowymi songami, a nad wyraz lirycznymi
melodiami. Teksty, czêsto podrasowane osobliwym surrealizmem, prowokuj¹, nie pozostawiaj¹c odbior-
ców obojêtnymi. ¯ywio³owe koncerty, znacznie barwniejsze i g³oœniejsze ni¿ dawne wystêpy Pogodna,
s¹ najlepszym dowodem na innowacyjne podejœcie zespo³u do wykonywanych „obowi¹zków”.
W sk³adzie Bratów z Rakemna nie brakuje muzycznych osobowoœci. Na perkusji gra Jarek Koz³owski
(dawniej Pogodno), grupê uzupe³niaj¹ trzej m³odzi muzycy ze Szczecina: Kuba – gitara, vocal; Ziêba –
klawisze; Przemas – bass. Jednak g³ówne skrzypce w zespole gra Budyñ (nie kto inny jak Jacek
Szymkiewicz – wokalista, tekœciarz i lider Pogodna). Wspólnie graj¹ muzykê, któr¹ jeden z recenzen-
tów okreœli³ mianem „nowego spojrzenia na star¹ rockow¹ szko³ê ze zwariowanymi, surrealistycznymi
tekstami o kogutach, paciorkach, uk³adach trawiennych i ewolucji”.

Dziœ, godz. 22, Klub Festiwalowy

tekst: Rafa³ Romanowski

G³os
ziemi czeskiej

Cieszyn podzielony. Po polskiej stronie
nieustaj¹cy gwar i zabawa. A jak prze-
¿ywa Festiwal ta druga, czeska strona?

Zarówno przypadkowi przechodnie, jak i w³aœciciele
sklepów w Czeskim Cieszynie, nie zauwa¿aj¹ praktycznie
¿adnych znacz¹cych zmian podczas trwania festiwalu. –
Wiem tylko, ¿e taka impreza jest, ale pracujê od rana do
wieczora, a uczestnicy festiwalu nie zagl¹daj¹ tutaj, wiêc 
nie orientujê siê co, jak i gdzie – mówi Igor Stonawski,
sprzedawca ze sklepu z rowerami. Pani Gabriela Budziñska,
która pracuje w centrum informacji w CzeskimCieszynie
twierdzi jednak, ¿e miejscowi pytaj¹ o festiwal. Interesuje
ich g³ównie program festiwalu oraz niepowtarzalne kino Era,
do którego wcale nie tak ³atwo trafiæ.
Na pewno obecnoœæ festiwalowych goœci zauwa¿aj¹ w³aœ-
ciciele „Restauracji u Huberta” przy ul. Hlavini. Pojawiaj¹
siê tu bowiem osoby z karnetami na smyczach, ¿eby
degustowaæ czeskie przysmaki i nalewki. Tam, gdzie
dostaæ mo¿na artyku³y monopolowe, w przeci¹gu kilu
ostatniego tygodnia utarg zauwa¿alnie wzrós³. Niemniej 
jednak po czeskiej stronie Olzy zainteresowanie
Cieszyñskim Festiwalem Filmowym przybiera inne kolory
ni¿ w polskim Cieszynie. Warto je odkryæ, po czeskiej
stronie ³atwiej bowiem znaleŸæ miejsca, gdzie zmêczony
gwarem festiwalowicz mo¿e pogr¹¿yæ siê w absolutnym
bezruchu i spokoju. Oczywiœcie po to, ¿eby przetrawiæ
wra¿enia z kolejnych pokazów filmowych. (Ewelina Marek)
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Plebiscyt konkursowy

TYTU£FILMU
KONKURSOWEGO

Nobody Knows 

Ojciec i syn

Good Bye, Dragon Inn

Arseny Tarkovsky – Eternal
Presence

Four Shades of Brown

Tiny Snowflakes

The Time We Killed

Twentynine Palms

Brodeuses

Dependencia sexual

The Saddest Music 
in the World

A New Life

Five

The Last Train

Vibrator

The Missing

Dy¿ur redakcyjny

660 254495
redakcja@eranowehoryzonty.pl

Ewelina Kuczmiñska – Qczma

ekran? Bo ja tak – odpoczê³am 
od mrocznego kina w deszczu 
w Cieszynie! Agata

Kiarostami przerzuca na widza
odpowiedzialnoœæ za nadanie filmowi
sensu i znaczenia. To, co w nim znaj-
dziemy, zale¿y od ka¿dego z osobna.
Dla mnie (3). Apsa

Kiarostami przeprowadza na widzach
filmowy test Roschaca. Mo¿emy
dowiedzieæ siê wiêc czegoœ o sobie,
ale nie wiêcej, ni¿ sami wnieœliœmy ze
sob¹ do kina (3). JC

Wpisanie cz³owieka w naturê zostaje
przedstawione w sposób niezwykle
odkrywczy, opieraj¹cy siê wy³¹cznie
na fascynuj¹cej prostocie. Dziêki
obserwacji nabywamy dystansu do
istoty ludzkiej, która pod¹¿a œlepo do
sobie tylko znanego bezcelu. Z ekranu
zdaje siê dobiegaæ rozpaczliwe
wo³anie: „Zatrzymaj siê!”. Nagrod¹ jest
wydzieraj¹ca œwiat nudzie umiejêtnoœæ
obserwacji. Hipnotyzuj¹ce (5). Ola

Abbas Kiarostami udowodni³ filmem
„FIVE”, ¿e nie trzeba wymyœlaæ
opowieœci, wystarczy je tylko dostrzec
– BIBI.

Niesamowita korelacja obrazu z w³as-
n¹ dusz¹. Bez zbêdnych dialogów.
Dialogiem s¹ w³asne p³yn¹ce jak woda
– myœli... genialna psychoterapia dla
sko³atanych umys³ów (6). Katja

Piêæ krótkich chwil b³ogiej nieobecnoœ-
ci. Harmonia obrazu i dŸwiêku. Koj¹cy
obraz dla wszystkich znerwicowanych
i zestresowanych jednostek (5).
Patrycja

„Vibrator”
re¿. Ryuichi Hiroki

Ogl¹da³o siê doœæ przyjemnie, ale
niewiele we mnie zosta³o. Zbyt naiwne.
Jakub Królikowski/Kubak

Ten film jest jak piêkna kobieta po
drugiej stronie ulicy. Czasem lepiej
adorowaæ j¹ z daleka, bo gdy siê
zbli¿ysz – czar pryska. Pawe³ T. Felis

Mia³ byæ portret niezakorzenionych, 
a wyszed³ raczej nowofalowy prze-
wodnik dla kierowców i pasa¿erów
ciê¿arówek. Bartosz ¯urawiecki

Krótki film o pokonywaniu odleg³oœci.
Anita Piotrowska

Forum

Jeszcze dziœ macie okazjê przys³aæ do
nas opiniê na temat konkursowego
filmu. Wystarczy wys³aæ SMS-a pod
nasz redakcyjny nr 660 254 495. 
Ju¿ jutro dowiemy siê, który film
zostanie laureatem konkursu. Emocje
rosn¹, co widaæ te¿ na naszym forum.
Nasz¹ redakcjê zala³a wrêcz fala 
SMS-ów z komentarzami do filmu
„Five”. Mimo spóŸnienia –
spowodowanego byæ mo¿e nastrojem
kontemplacji po projekcji – niektóre
prezentujemy obok. Powy¿ej tabela 
z dotychczasowymi ocenami krytyków.

Okazuje siê, ¿e niewa¿ne, ile pracy
kosztuje dany film, ale jakie emocje
wyzwala. Moja ocena „Five” (6).
Krzysiek

Fenomen kszta³tu i koj¹cego dŸwiêku
fali. A przecie¿ porz¹dek wcale nie
zaprzecza wolnoœci (5). Tusia

S³owacki wielkim poet¹ by³. Gdyby nie
kaczki, oceni³abym na 1. Gorzka 2

Radosne i ³agodne zapatrzenie i
zas³uchanie! Czy przeszliœcie przez

Ale kino! (10)

Bo do tanga
trzeba dwojga

„¯ycie jest cudem”, nowy film
Emira Kusturicy, zakoñczy jutro
czwart¹ edycjê Nowych Horyzon-
tów. Znów zamiast koñcowej cele-
bracji z ministrami, mowami 
i wstêgami – po prostu dobre kino.
Publicznoœæ zawsze je doceni. 
I jego twórców te¿. Nieraz nawet
nad g³owami dygnitarzy. 
Jak w Krakowie w 1981 roku, 
podczas uroczystego zakoñczenia
Festiwalu Filmów Krótkome-
tra¿owych. Jedn¹ z nagród dosta³o
wtedy wspania³e „Tango” Zbig-
niewa Rybczyñskiego. Ceremonia
rozdania nagród. Konferansjer
wywo³uje re¿ysera na scenê. 
Wielka owacja i... okazuje siê, 
¿e Rybczyñskiego w kinie nie ma.
Kiedy dowiedzia³ siê, ¿e dosta³
nagrodê, poszed³ do hotelu siê
przebraæ, by „godnie” wygl¹daæ
podczas koñcowej gali. Po drodze
jednak spotka³ wielu znajomych,
którzy gratulowali mu sukcesu...
Po kilku wywo³aniach konferansjer
oœwiadcza, ¿e nagroda zostanie
przekazana innym trybem i o
zamkniêcie festiwalu prosi minis-
tra kultury. Minister wychodzi 
na scenê i rozpoczyna swe
kilkukartkowe przemówienie. 
W tym czasie w kinie pojawia siê
Rybczyñski i – gdy dowiaduje siê,
¿e jest proszony na scenê 
– krokiem tanga na ni¹ wkracza,
ustawiaj¹c siê za przemawiaj¹cym
ministrem. Publicznoœæ nagradza
go owacj¹. Poch³oniêty
przemówieniem minister dziêkuje
za burzê oklasków i wyraŸnie 
rozochocony przemawia jeszcze
ekspresyjniej. Twórca „Tanga”
posy³a ca³usy, publicznoœæ szaleje,
minister siê k³ania i brnie dalej.
Dopiero przy s³owach: „Festiwal
uwa¿am za zamkniêty”, dostrzega
stoj¹cego za nim laureata.
Tak to w krakowskim kinie Kijów
rozpocz¹³ siê triumfalny pochód
„Tanga” przez najwa¿niejsze œwia-
towe festiwale uwieñczony
Oscarem. Podczas wrêczania 
statuetek Amerykañskiej Akademii
Filmowej Rybczyñski ponoæ da³ 
nie mniejszy show.

Jerzy Armata



Rok 1927. Twórca niemieckiego ekspresjonizmu Fritz Lang koñczy zdjêcia do kul-
towego obrazu „Metropolis”. Rok 2004. M³ody polski kompozytor oprawia film we
wspó³czesne ramy dŸwiêkami swej muzyki. O niemal pó³rocznej pracy nad monu-
mentaln¹ kompozycj¹ opowiada twórca cieszyñskiego widowiska Abel Korzeniowski.

foto: Justyna Mielnikiewicz

3na hor y z oncie

S am sobie Langiem

ABEL KORZENIOWSKI
Grafomania. I tyle. 
Iwona Cegie³kówna

Podró¿, ekscesy ¿o³¹dkowe i CB radio.
Film zachwyci m³odych outsiderów.
Zapowiada³o siê ciekawie, a wysz³a
jakaœ mia³koœæ. I ten rock rodem z
gor¹cych imprez osiemnastkowych...
Proponujê twórcy wróciæ do erotycznej
tandety (4). Psubrat

Mam chorobê lokomocyjn¹, ale ta
jazda by³a bardzo przyjemna. Œwietnie
„prowadzona” kamera. Klaustrofo-
biczny film drogi. Niemo¿liwe. 
A jednak... Gosia

Wspania³y, poruszaj¹cy film o znalezie-
niu chwili szczêœcia. Relacje miêdzy-
ludzkie pokazane w lekki, przejmuj¹cy
sposób. Rewelacyjna muzyka
wzbudzaj¹ca dodatkowe doznania.
Œwietne kino drogi, pokazane w
niepowtarzalny sposób. P. Mielczarski

„The Missing”
re¿. Lee Kang-sheng

Dla mnie przypowieœæ o tym, ¿e ka¿da
chwila jest naszym ma³ym „koñcem
œwiata”. Szans¹, by wszystko
„wygraæ” lub wszystko przegapiæ.
Mo¿e to niezbyt odkrywcze, 
ale – poruszaj¹ce. Pawe³ T. Felis

Kolejny ³adny, stonowany obraz z Azji.
Symboliczna opowieœæ o zagubieniu,
ucieczce od rzeczywistoœci i poszuki-
waniu utraconego szczêœcia. 
Jakub Królikowski/Kubak

Kolejny dowód na fakt, ¿e nowe 
horyzonty kina s¹ na wschodzie. 
Iwona Cegie³kówna

Ciekawie siê zaczyna, ale potem staje
w miejscu. Chyba, ¿e to metafora
obecnej sytuacji politycznej na
Tajwanie? Bartosz ¯urawiecki

W ascetycznej, subtelnej filmowej
formie uda³o siê zawrzeæ kawa³
bolesnej prawdy o dawaniu siebie.
Anita Piotrowska

Tandetna podróbka prawdziwego ¿ycia
z fabryki z³ych snów na Tajwanie. Nie
kupujê. Murickova

Niezwykle prosta i niesamowicie smut-
na historia. Ale nie wci¹ga – mo¿e
zalewani w tv codziennym nieszczê-
œciem potrafimy siê uodporniæ? (3)
Adam (stettiin)

Rafa³ Romanowski: Czy to prawda, ¿e pracuj¹c nad
now¹ muzyk¹ do „Metropolis” niemal przez pó³ roku
nie wychodzi³eœ z domu?
Abel Korzeniowski:Sporo w tym prawdy. Kiedy
zabiera³em siê do pracy, nie s¹dzi³em, ¿e projekt przy-
bierze a¿ takie rozmiary. S¹dzê, ¿e jego ogrom przerós³
oczekiwania wszystkich. W³aœnie dlatego traktujê te
kilka miesiêcy jako szczególny etap w moim ¿yciu.
330 stron papieru formatu A3, 170 wykonawców,
147 minut p³yn¹cej w rytm filmu muzyki. Nie oba-
wiasz siê zarzutów, ¿e twoja muzyka przyæmi nieco
nieœmiertelne dzie³o Fritza Langa?
Cz³owiek ze swej natury postrzega rzeczy najpierw
wizualnie, dopiero potem s³uchowo. Zajmujê siê kom-
ponowaniem muzyki, poniewa¿ wierzê, ¿e dŸwiêkami
mo¿na dotrzeæ do odbiorcy g³êbiej, chocia¿ jest to
jednoczeœnie trudniejsze. Obraz Langa jest na tyle
sugestywny, ¿e trudno go w jakikolwiek sposób
poskromiæ. Chodzi³o mi o jego uwspó³czeœnienie, 
nie o zdominowanie muzyk¹.
Wielu twórców próbowa³o ju¿ siê zmierzyæ 
z „Metropolis”. Przez niemal 80 lat powsta³o kilka-
naœcie wersji muzyki, które próbowa³y wnieœæ do
filmu coœ innego, ni¿ oryginalny podk³ad Gotfrieda
Huppertza z 1927 roku. Inspirowa³eœ siê któr¹œ z nich?
Ca³y czas zdawa³em sobie sprawê z istnienia nawet
dyskotekowych wersji „Metropolis”. Giorgio Moroder,
jedna z ikon ery disco lat 80., stworzy³ rozrywkowe
opracowanie muzyczne. Dla mnie jednak naj-
wa¿niejsza by³a wersja Huppertza i to, ¿e wspó³pra-
cowa³ z Langiem osobiœcie. Muzyka ta wiele mówi 
o intencjach samego re¿ysera.
Kto w takim razie by³ twoim Fritzem Langiem?
Sam sobie musia³em byæ Langiem. 
Tym wiêksza by³a to dla mnie trudnoœæ. Niektóre
sceny wydawa³y siê pocz¹tkowo wrêcz nieprze-
k³adalne na jêzyk muzyki. Najciekawsze by³o 

operowanie ró¿nego rodzaju estetykami, zmienianie
wydŸwiêku poszczególnych scen.
W wywiadach podkreœlasz, ¿e chcia³eœ odejœæ nieco
od zawartej si³¹ rzeczy w „Metropolis” anachroni-
cznoœci, przek³adaj¹c dzie³o Langa za poœred-
nictwem muzyki w czasy wspó³czesne. Uwa¿asz, ¿e
ten film siê zestarza³?
Przez 80 lat zmieni³o siê bardzo wiele, dlatego te¿
szuka³em punktów wspólnych miêdzy obrazem a
wspó³czesnoœci¹, wokó³ których móg³bym rozpi¹æ
siatkê moich dŸwiêków. Spor¹ trudnoœci¹ by³y te¿ dla
mnie konotacje „Metropolis” z nazizmem. Co innego
filmy krêcone z wyraŸnym zamys³em propagandówki
Leni Riefenstahl, co innego „Metropolis” – obraz,
który wadliwie odczytano. Postanowi³em uwspó³czeœniæ
trochê film Langa i spojrzeæ na jego miasto inaczej.
Wszechobecne tam labirynty, przez które podró¿uje
bohater, symbolizuj¹ dla mnie stan umys³u wspó³cze-
snego cz³owieka. Buduje on na swej drodze kolejne
przeszkody, oddziela siê od innych murami, ¿yje 
w klaustrofobii i ci¹g³ym strachu przed innymi.
Sporo emocji towarzyszy partii wokalnej twojego
„Metropolis”, œpiewanej przez gwiazdê muzyki
klubowej Novikê. Jak ci siê wspó³pracowa³o 
z zatrudnionymi w projekcie wokalistkami?
Podoba mi siê zestawienie g³osów Noviki z Ani¹
Witczak. Kasia, obdarzona z natury ciep³ym g³osem,
musi u¿ywaæ tu raczej zimnych, nowoczesnych barw.
Z kolei g³os Ani okreœli³bym jako Ÿród³owy, pozba-
wiony wszelkiej politury. Myœlê, ¿e ich konfrontacja na
scenie wypadnie intryguj¹co. Towarzyszyæ im bêdzie
podwójny 100-osobowy chór oraz poszerzona 
70-osobowa symfoniczna orkiestra Sinfonietty Cracovii.
Do tego jeszcze scenografia wideograficzna Artura
Tajbera wyœwietlana we wnêtrzu koœcio³a. Nie wiem
jeszcze, czy bêdzie to wydarzenie incydentalne, jeœli
dobrze nam pójdzie wydamy „Metropolis” na DVD.
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Rafa³ Romanowski: Zmêczona?
Anna Witczak:Nie, dlaczego? Spodziewa³am siê, ¿e
praca nad „Metropolis” bêdzie ciê¿ka, wszystko jed-
nak uda³o mi siê dobrze czasowo skalkulowaæ.

Podobno wiêkszoœæ prób tej wielkiej kompozycji
mia³o miejsce w Krakowie.
Tak, dopiero ca³kiem niedawno uda³o mi siê us³yszeæ
ca³oœæ kompozycji. Wczeœniej Abel rozmawia³ ze mn¹
kilkakrotnie, puszcza³ nagrane na komputerze frag-
menty, wyposa¿y³ nawet w zupe³nej tajemnicy 
w filmowy zapis obrazu Fritza Langa, abym mog³a
obejrzeæ go w spokoju. PóŸniej wyjecha³am z moim
zespo³em w trasê koncertow¹, ale w wolnych
chwilach s³ucha³am zapisu kompozycji. Moj¹ partiê
oznaczono tam dŸwiêkami fortepianu. W wersji
Korzeniowskiego œpiewam partiê Marii, towarzysz¹ca
mi na scenie Novika – partiê Woman in Red.

Abel w wywiadzie dla redakcji „Na Horyzoncie”
wspomina³, jak mocno urzek³ go twój g³os podczas
festiwalu we Wrzeœni. Tam us³ysza³ ciê po raz pier-
wszy i postanowi³ powierzyæ ci tê rolê. Jak na to
zareagowa³aœ?
Bardzo siê ucieszy³am, mimo ¿e na co dzieñ wykonu-
jê zupe³nie inny rodzaj muzyki. DŸwiêki Dikandy lokuj¹
siê gdzieœ na pograniczu muzyki tradycyjnej i
etnicznej, niektórzy porównuj¹ nasz¹ twórczoœæ do
Dead Can Dance. Najwa¿niejsze w moim œpiewaniu
jest wyra¿anie prawdy. Wa¿ne, aby mieæ pewna
iskierkê, której mimo ró¿nych trudnoœci nie mo¿na
nigdy pozwoliæ na zgaœniêcie.

Sk¹d czerpiecie inspiracjê do tworzenia takich
w³aœnie dŸwiêków?
S³uchamy bardzo wiele muzyki ba³kañskiej, g³ównie
macedoñskiej i rumuñskiej, cygañskiej a nawet arab-
skiej. Na ostatniej p³ycie pojawi³y siê te¿ brzmienia

rdzennie hiszpañskie, ostatnio bowiem moj¹ ukochan¹
p³yt¹ sta³ siê soundtrack do filmu „Vengo”. Na razie
nie potrzebujemy wspomagaæ naszych dzia³añ 
elektronik¹, wystarcza nam urok muzyki z choæby
Pó³wyspu Ba³kañskiego, stamt¹d mo¿emy czerpaæ
dostatecznie wiele inspiracji.

Jak wspominasz pracê nad „Metropolis” 
w towarzystwie Kasi Nowickiej oraz Abla
Korzeniowskiego? Novika mówi³a nam, ¿e ma
œpiewaæ tam w sposób zimny i wredny, jak w takim
razie zaœpiewa w tej kompozycji Ania Witczak?
Pamiêtam jedn¹ z naszych prób, kiedy ustalony
wczeœniej fragment Novika potraktowa³a zupe³nie
inaczej. Zdziwiona popatrzy³am na ni¹ i przez moment
odczu³am miêdzy nami absolutne porozumienie.
Patrzy³yœmy siê na siebie, a ja czu³am jak ¿ar, swoista
czerwieñ jej g³osu, determinuje inne ni¿ dot¹d moje
zachowanie na scenie. To by³o jak zetkniêcie istoty 
z drewna z istot¹ z ognia. Trudno mi mówiæ, jak
zaœpiewam. Na pewno nasze role s¹ pomyœlane 
w zupe³nie odmienny sposób. W wielu momentach
nazwa³abym to „dŸwiêkami walki”.

Mówisz, ¿e mimo pracy nad „Metropolis” nie
zaniedbujesz dzia³añ w ramach Dikandy. Ostatnio
wydaliœcie now¹ p³ytê pod nazwa „Usztijo”...
W tym momencie promujemy to wydawnictwo seri¹
koncertów, niedawno graliœmy w Niemczech na 
jednym z festiwali muzyki etnicznej. Prze¿yliœmy tam
cudowne chwile ogl¹daj¹c nastêpuj¹ce po sobie 
koncerty o bardzo ró¿nym natê¿eniu emocji. 
Po szalonych wystêpach jakiegoœ dziadka z babci¹ 
z Rumunii na scenie zjawiali siê na przyk³ad ob³êdni
Pakistañczycy z typowymi dla tego kraju korzennymi
dŸwiêkami. Mamy nadziejê na czêstsze koncerty 
w Polsce, wiemy z ró¿nych Ÿróde³, ¿e istnieje tu 
spore zapotrzebowanie na etniczn¹ muzykê.

The
Butterfly
„The Butterfly” Moon Seung-
wooka to koreañskie science-
fiction. Nie nale¿y jednak do
produkcji czysto gatunkowych,
poniewa¿ fantastykê wykorzys-
tano jedynie jako pretekst do
pokazania metafizycznych
treœci. Mimo ¿e brzmi to
paradoksalnie, w filmie
wyraŸnie czuæ ducha Krzyszto-
fa Kieœlowskiego. Re¿yser by³
jego uczniem. Akcja filmu 
rozgrywa siê w niedalekiej
przysz³oœci. W zainfekowanej
kwaœnymi deszczami Korei
uaktywnia siê dziwny wirus,
który wymazuje z pamiêci
wszelkie wspomnienia. Do
kraju przyje¿d¿aj¹ „turyœci” 
z ca³ego œwiata, w celu zrese-
towania smutnych wspomnieñ.
Miejsca aktywnoœci zarazy
niepamiêci s¹ jednak niez-
nane, wskazuj¹ na nie pojawia-
j¹ce siê bia³e motyle. Jedn¹ 
z takich turystek jest Anna
(Kim Ho Jung), która wraca do
ojczystej Korei z Niemiec, aby
rozpocz¹æ nowe ¿ycie bez
bolesnych wspomnieñ. Pod-
czas gdy Anna pragnie zgubiæ
swoj¹ przesz³oœæ, kierowca,
który jej towarzyszy, usi³uje 
j¹ odnaleŸæ. Mê¿czyzna, który
dorasta³ w sierociñcu, wozi ze
sob¹ zdjêcie z dzieciñstwa,
licz¹c na to, ¿e pewnego dnia
ktoœ rozpozna go na fotografii 
i w ten sposób odnajdzie
swoja rodzinê. Druga postaæ,
która towarzyszy Annie w
poszukiwaniach „wirusa
zapomnienia” to siedemnasto-
letnia dziewczyna Yuki (Kang
Hea-jung), która s³u¿y jej za
przewodniczkê. Wydaje siê, 
¿e poœród tej trójki tylko
ona mo¿e szczêœliwie ¿yæ 
teraŸniejszoœci¹, nie poszuku-
j¹c sposobu na odmienienie
swego ¿ycia. Czy jednak 
na pewno?
Re¿yser koncentruje siê na
relacjach pomiêdzy g³ównymi
bohaterami, minimalizuj¹c
akcjê i technologiczny aspekt
gatunku science-fiction. Film
przywodzi raczej na myœl fan-
tastykê w stylu Tarkowskiego,
a zw³aszcza „Stalkera”, 
z trójk¹ bohaterów podejmuj¹-
cych podró¿ do Strefy. (Qcz)

Dziœ, godz. 13, Kino Central

Ogieñ w drewnie
•ród³owy i pozbawiony niemal politury – tak g³os wokalistki formacji Dikanda Ani
Witczak komplementuje autor nowej wersji muzyki do „Metropolis” Fritza Langa Abel
Korzeniowski. W wywiadzie dla redakcji „Na Horyzoncie” odtwórczyni roli Marii opowiada
o pracy nad t¹ monumentaln¹ kompozycj¹.

ANNA  WITCZAK

tekst i foto: Rafa³ Romanowski



Kadr z filmu „Anatomia piek³a”

Kadr z filmu „A Place on Earth”

Ten film bierze nas gwa³tem ju¿ od
pierwszego ujêcia. Za chwilê poz-
najemy parê bohaterów: neuroty-
czn¹ m³od¹ kobietê o porcelanowej
urodzie i podstarza³ego geja, który
godzi siê uczestniczyæ za pieni¹dze
w cyklicznych sesjach, w którym
to jej seksualnoœæ bêdzie na pier-
wszym planie. Re¿yserka Catherine
Breillat – kobieta, feministka –
odwraca tu bowiem klasyczny
schemat. Do g³ównych ról anga¿u-
je gwiazdora filmów porno,
niestrudzonego Rocco Siffredi,
oraz eteryczn¹ aktorkê wspoma-
gan¹ w „anatomicznych” scenach
przez dublerkê. Aktorzy obna¿aj¹ tu
doszczêtnie nie tylko swoje cia³a.
Re¿yserka próbuje dotrzeæ do
samej istoty seksualnego spotka-
nia, pokazaæ jego niemal¿e religijny
wymiar. Nie ma w tym ¿adnej
zwierzêcoœci. Jest za to rozpaczli-
wa próba przekroczenia siebie,
dotkniêcia czegoœ niedostêpnego,

co gubi siê zazwyczaj w mechani-
cznym akcie p³ciowym.
Arsena³ œrodków, który wytacza
Breillat, wydawaæ siê mo¿e
momentami zbyt ciê¿ki. Pe³ne
namaszczenia zdjêcia Yorgosa
Arvanitisa, dy¿urnego operatora
Angelopoulosa, do tego eksploa-
towana w nadmiarze religijna 
symbolika z ukrzy¿owanym 
Chrystusem w roli g³ównej, 
i jeszcze ocieraj¹ce siê o grafo-
maniê komentarze zza kadru 
w nadmorskiej scenerii rodem 
z wczesnego romantyzmu –
wszystko to dodaje filmowi
niepotrzebnej celebry. Bo przecie¿
ta niepokoj¹ca, na po³y nierealna
historia dziwnego spotkania 
dwojga ludzi wystarczy a¿ nadto,
by sprowokowaæ nas do kilku
bolesnych pytañ. Czy potrafimy
wyra¿aæ siebie ju¿ tylko poprzez
seks? Ten ekstemalny? P³atny? 
Z kimœ ca³kowicie obcym, tu:

równie¿ w znaczeniu orientacji
seksualnej? O jaki rodzaj piek³a
chodzi autorce filmu? Czy¿by tylko
o piek³o naszej seksualnoœci? 
I jeszcze jedno, bardzo istotne 
w przypadku tego filmu pytanie:
czy mamy do czynienia z porno-
grafi¹ czy tylko z pornograficzn¹
dos³ownoœci¹? Wszak ta pierwsza
jest czysto funkcjonalna, s³u¿y
wy³¹cznie wywo³aniu podniecenia.
A w przypadku filmu Breillat jest
dok³adnie na odwrót. Sceny sek-
sualnych eksperymentów maj¹
ekscytuj¹cy rytualny rytm, ale
raczej dystansuj¹ ni¿ podniecaj¹.
Film nie bawi siê w fa³szyw¹ pru-
deriê, albowiem powsta³ w cza-
sach „pornokracji” (taki tytu³ nosi
powieœæ Breillat, na której film siê
opiera). Jednych zirytuje, innych
g³êboko poruszy – ale z pewnoœ-
ci¹ nie da o sobie zapomnieæ.
Dziœ, godz. 13 i 19, 
Teatr im. A Mickiewicza

krwawi¹cy na krzy¿u. Kobieta jest
jak Chrystus. Przygwo¿d¿ona do
³ó¿ka spojrzeniem mê¿czyzny,
który móg³by byæ faryzeuszem.
Zostaje uœwiêcona, a zarazem
sk³ada siê w ofierze, bowiem
przeznaczone jej jest okrucieñstwo.

Zbli¿enia intymnych
czêœci cia³a kobiety 
Te zbli¿enia wprawiaj¹ w os³upie-
nie proporcjonalne do strachu,

który czuje mê¿czyzna wobec tego,
czego nie powinien ogl¹daæ, tych
zakazanych czêœci cia³a kobiety.
Chcia³am pokazaæ to, co coraz
czêœciej siê chowa lub eliminuje:
³ono, w³osy pod pachami itd. (...)
W filmach pornograficznych jest
tendencja do zupe³nego braku
ow³osienia. To ju¿ nie jest natura-
lne. Wci¹¿ usuwaj¹c te w³osy
okreœlamy coœ zupe³nie natural-
nego jako obrzydliwoœæ.

Piek³o na ziemi
Piek³em jest ¿ycie na œwiecie, 
w którym zak³ada siê ludziom
opaski na oczy, ¿eby ograniczyæ
ich œwiadomoœæ. 
Film bada granice cenzury,
naszego wymyœlonego lub 
realnego strachu. 
Ja siê cenzury nie bojê. Bojê siê 
za to nienawiœci, która jest 
odruchow¹ reakcj¹ na tego
rodzaju film.

Re¿yser by³ wiêc jak najbardziej
uprawniony do stworzenia doku-
mentu o wyrzutkach spo³eczeñstwa,
ludziach-widmach, ¿yj¹cych w
odrêbnej rzeczywistoœci, czy te¿
raczej w swoistej pró¿ni, z której
rzeczywistoœæ zosta³a gwa³townie
wyssana przez machinê historii, albo
najzwyklejsze, osobiste tragedie.
Ambicj¹ Aristakisjana by³o jednak
coœ wiêcej, ni¿ tylko realistyczne
ukazanie ponurej wegetacji ludzi
pozbawionych wszystkiego. Swoj¹
opowieœæ umieœci³ bowiem w biblij-
nym kontekœcie tworz¹c z niej coœ
na kszta³t natchnionej ewangelii.

To niezwykle kontrowersyjny zabieg,
który mo¿e natychmiast zniechêciæ
niektórych widzów, zw³aszcza ¿e
Aristakisjan nie tyle opowiada, co
wieszczy. Przemawia natchnionym,

profetycznym, nie znosz¹cym
sprzeciwu tonem, jest surowym
sêdzi¹, krytykiem cywilizacji i spo³e-
czeñstwa konsumpcyjnego, feruje
wyroki. Jednoczeœnie zaœ z ogrom-
n¹ czu³oœci¹ pochyla siê nad swymi
„bliŸnimi”. Nie waha siê jednak
mówiæ o sprawach najbardziej
intymnych, czêsto szokuj¹cych, 
a co wa¿niejsze, nie waha siê tak¿e
wykorzystaæ ich do uwiarygodnienia
swego „kazania”. Jego œwiato-
pogl¹d w swej intensywnoœci ociera
siê niemal o paranojê – wizja œwiata
przejmuje autentyczn¹ groz¹. 
Czy jednak nie jest to nadu¿ycie?
Manipulacja? Prowokacja? 
Czy re¿yser robi to œwiadomie, 
a jeœli tak, to w jakim celu?

Fragmenty wywiadu przeprowa-
dzonego z re¿yserk¹ przez Davida
Wasse, autora ksi¹¿ki „Catherine
Breillat, un cinema de la trans-
gression”, która ukaza³a siê na
pocz¹tku 2004 r. nak³adem 
Arte Editions/Editions Complexe.

Seksualnoœæ 
w zenicie
Seksualnoœæ siêga tu zenitu,
bowiem gdy przyjemnoœæ 
jest form¹ konsumpcji,
orgazm to jêzyk. Orgazm w
swojej wy¿szoœci nad cia³em
jest pokrewny mowie; to od-
dalenie siê od cia³a pozwala-
j¹ce nam doznaæ uczucia
wiecznoœci. Taka teoria
stanowi oczywiste wyzwanie
wobec potêgi religii.
Ewangelie s¹ wspania³e, ale
gdy dotrzemy do Œwiêtego
Paw³a, kobiety zostaj¹ tam
zdegradowane do potwornie
s³u¿alczych ról. Jak mo¿emy
sk³adaæ na to przysiêgi w imiê
demokracji? Film obna¿a
k³amstwa, którymi, osaczeni
przez spo³eczeñstwo i wypie-
raj¹cy siê siebie, ¿yjemy na
co dzieñ. Spo³eczeñstwo
pozwala nam ¿yæ wygodnie,
ale nie m¹drze, czy w zgodzie
ze sob¹. Dlatego wyznajê 
doktrynê sokratejsk¹ „Znaj
siebie”. To podstawa. Kiedy
mówiê „Myœlê, wiêc jestem”,
odzywa siê moja podœwiado-
moœæ, a ja chcê z niej czer-
paæ, gdy tylko tego zapragnê.

Chrystusowa 
krew kobiet
Scena z tamponem pochodzi
ze Starego Testamentu. 
Religia te¿ zajmuje siê kwesti¹
kobiecej miesi¹czki. Czyta³am
Stary Testament, kiedy film by³
w fazie monta¿u i natknê³am
siê na stronê, gdzie wszystko
by³o dok³adnie spisane. Okres
hartuje kobiety, a nie, jak siê
mylnie wnioskowa³o, czyni je
nieczystymi i gorszymi. Jeœli
ktoœ powie, ¿e nie mogê tego
udowodniæ, poka¿ê im konkret-
n¹ stronê w Biblii. Stary Testa-
ment to wspania³a ksi¹¿ka 
z literackiego i artystycznego
punktu widzenia, ale tworzenie
na jego podstawie religii to
barbarzyñstwo.
Miesi¹czkowanie jest te¿
wspomniane w drugiej
ksiêdze Sury, wers 222. 
W lapidarny sposób stwierdza
siê, ¿e „To jest z³o”.
W tamtych czasach, ludzie
nie mieli pojêcia o cyklu
p³odnoœci. Zwierzêcy by³
oczywisty, ludzki jest bardziej
enigmatyczny. Dla mnie jest
czymœ dobrym, ale zosta³
uznany za z³o.
Chrystusa, którego filmujê,
nie znajdziesz w koœciele. 
To prawdziwy Chrystus

Anatomia
piek³a

Palms

5na hor y z oncie

Drugi film kontrowersyjnego re¿ysera z Rosji, pierwsza fabu³a. Artur Aris-
takisjan nie odchodzi daleko od swego debiutanckiego „Palms”. Dalej
obsesyjnie penetruje marginesy ludzkiej egzystencji. Konsekwentnie ³amie
wszelkie tabu, pokazuj¹c szokuj¹ce obrazy dziwactw i dewiacji. Zajmuje
siê kontemplacj¹ cierpienia i szaleñstwa. Obiektami swoich obserwacji
znowu uczyni³ ró¿nego autoramentu wyrzutków spo³eczeñstwa: kaleki,
zboczeñców, wariatów. Galeria postaci zaludniaj¹cych ekran przywodzi na
myœl s³ynne „Dziwol¹gi” T. Browninga. Jest coœ wyj¹tkowo niepokoj¹cego
w poetyce Aristakisjana: atmosfera perwersji, dwuznacznoœci, która
sprawia, ¿e to kino wydaje siê wrêcz prowokowaæ skandal obyczajowy.
Ogl¹daj¹c „Mesto na zemle” balansujemy na granicy przyzwoitoœci i
dobrego smaku.

Dziœ, godz. 19, Kino Central

tekst: Anita Piotrowska

Skomentuj ten film na
forum. Przyœlij SMS-a
pod nr 660 254 495

Artur Aristakisjan, debiutuj¹cy filmem „Palms” w 1993 roku
(jego drugi film – fabularne „Mesto na zemle”, jest pokazy-
wane w ramach cyklu Panorama Kina Œwiatowego), to
re¿yser – legenda. Wiêksz¹ czêœæ ¿ycia przemieszkiwa³ na
moskiewskich ulicach, jako bezdomny.

Takie pytania musz¹ siê pojawiæ.
Tym bardziej, ¿e Aristakisjan u¿ywa
jeszcze jednego formalnego zabiegu,
który sprawia, ¿e widz nie mo¿e
pozostaæ obojêtny wobec jego
opowieœci. Jako narrator, g³osem
dobiegaj¹cym zza kadru, zwraca 
siê wprost do swego nienarodzo-
nego syna, motywuj¹c ten gest
chêci¹ wyt³umaczenia mu œwiata,
na którym kiedyœ przyjdzie mu ¿yæ.
To zmienia film w rodzaj niezwykle
intymnego monologu, któremu
przys³uchujemy siê z autentycznym
zmieszaniem, a czasem wrêcz
za¿enowaniem, jak ktoœ, kto przy-
padkiem pods³ucha³ rozmowê
obcych ludzi. Jest to w pewnym
sensie zamach na autonomiê widza,
przywyk³ego do dystansu, jaki
zazwyczaj dzieli go w kinie od filmu,
dystansu wyznaczonego przez 
konwencje, nawyki i regu³y kulturo-
wej komunikacji. Rosyjski re¿yser
tymczasem zachowuje siê tak,
jakby chcia³ z³amaæ wszelkie te,
gwarantuj¹ce bezpieczeñstwo,
zasady, jak gdyby mówi¹c o czymœ,
co jego zdaniem nie do koñca mieœ-
ci siê w obrêbie szeroko rozumianej
cywilizacji, przybiera³ punkt
widzenia i maniery kogoœ bêd¹cego
na zewn¹trz. To niezwykle utrudnia
w³aœciwe odczytanie jego intencji;
film momentami wydaje siê wrêcz
odpychaj¹cy, wzbudza autentyczn¹
z³oœæ, a zarazem niepokój.

St¹d te¿ bierze siê dotkliwy
dyskomfort, jaki odczuwamy przez
wiêksz¹ czêœæ seansu, dyskomfort
przechodnia zaczepionego w desz-
czow¹ noc na ulicy przez natarczy-
wego, mówi¹cego be³kotliwie 
¿ebraka. Czy w³aœnie o to chodzi³o?
Ka¿dy widz z osobna musi odpwie-
dzieæ sobie na stawiane przez re¿y-
sera pytania i tezy. Odpowiedzieæ na
nie – to dowiedzieæ siê czegoœ 
o sobie. W³aœnie dla tej wiedzy warto 
obejrzeæ ten niezwyk³y obraz. 
Jest to jednak wyzwanie tylko dla
odwa¿nych.

Dziœ, godz.10 i 16, 
Teatr im. A. Mickiewicza 

A Place 
on Earth

Kadr z filmu „Palms”

Bli¿ej paranoi

Gdy zaczepia ciê ¿ebrak

Zamach na widza

Skomentuj ten film na forum. Przyœlij SMS-a
pod nr 660 254 495
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